घ्‌ फेशच दी काध्य-्फला 


हवके शाद भाई और बहुत सा परिवार था। इन्होंने अपने छोटे भाई 
हूं के छपर शाब्य का लब सार रख दिया था। इनके आश्रय ग्रे 
केशददासजी रहा करते थे! इसे विषय से कवि ने लिखा है कि थे बहुत 
गंभीर प्रकृति के ठथा उदार दानी थे। थे केशवदास का बहुत सम्मान 
करते थे और इम्होंवे २९ गाँव कविझी को दिए थे। इंद्रजीत इनको 
गुरु के ससान माचते थे और इंड्जीत के ही कारण शमशाह भी केशव को 
ग्रिय तथा संद्री समद्ते थे और इनपर बहुत भरोत्ता करते थे । 

शुरु करि सात्यो इंहुलित, -तत्त मन कृपा विचारि। 

झाम दसे इकवीस तव, साके पार्य पखारि॥ १॥ 

इंद्रजीत के देव पुत्रि, शनजा रास सुजान। 

सान्वी सन्नी मित्र के, केशवदास अस्तान ॥ १ ॥ 


घूक घार इंद्रजीव थे तीथययान्ा के समय जब कि केशव भी उनके 
झछाथ गये हुए थे, उनसे कुछ माँगने को कहा तो उन्होंने कहा कि इर्मे 
आपकी कृपा छोड़ और किसी वर्तु छी आवश्यकता यहीं | ; 
इंदरजीत तासों कह्यो, सौगन सध्य प्रयाग | 
सॉस्यी सव दिल एकरस, फीजे कृपा सभाय॥ श ॥ 


प्रसिद्ध जीरवल से भी इनका बहुत कुछ परिचय था और दे भी इन्हें 
बढ़ी सम्मान की इष्ठि से देखा करते थे। .एक बार बीरबल ने - सी इनसे 
कुछ संगने फो कहा तो इन्होंने सिवा इसके कि आपके दुरयार में 
रोक:दोक न हो, ओर छुछ नहीं झाँगा | 2 
थोंही कह्नो जु बीखर, माँग जु मन में होय । 
'सस्नी हब दरबार में, मोदि न रोके कोय॥ १॥. - 
बीरवल के विषय में इन्होंने एक श्थान पर और सी लिखा है-- 


पाप के पुंञ पखावज केसव, सोक के संख चुने झुखंमा में। 
आठ के झालरि भॉँक अलोक के, आवम यूथन जाने जमामे ॥ 


कषबि का संपिष्ठ पति चर धर 


भेद की भेरी, बढ़े ठर के ढक, कौतुक भी कलि के कुरमा में । 
जूडत ही बलवीर, दने बहु दारिद के दर्दार शाम ॥ 

; अपने चगर पोरहे तथा उश्चके पास की बेलवा बढ़ी हृत्यादि का 

पर्णव बड़े प्रेग्न तथा उत्पाद से फ्िया है। बैतवा बदी-« 

भोरछे दीर तरंगिनि वेतबै दाहि तर रिए क्ेसव को है । 

अर्जुन वाह प्रवाए प्रवोधिव रेवा-ज्यों-गाजन की रज मोहै ॥ 

ज्योति जगे जमुुना-सी लगे जगलोचन लादहित पाप वियी है | 

धूर-छुतू सुभ॒ संगम तुंग वर्स्ग परंगित गंब-सी सोहे ॥ 


चहूँ भाय बान वन सानहूँ सघन घन, 
सोमा कोसी साला, इंस-माला-सी सरितवर ॥ 
ऊँचे-ऊंचे श्रटनि पवाका भ्रति ऊँची जद, 
कौसिक की कीन्‍्हों गंगा खेलत चरलतर॥ 
आपने छुखनि झागे मिंदत नरेंद्र भर, 
घर-घर देखियत देवता-से. बारिनर | 
केसोदास चास जहाँ करैवल छाद्ृष्ट दी को, 
बारिए लगर घोर भीरछा नगर पर॥ 
इंद्जीत के शब्य में केशवदासजी बढ़े सुख से दिन बिताते थे | 
उन्होंने रवय॑ लिखा है -- | | 
'भूवल को इंद्र इंद्रणीत राजे जझुय-जुग, 
> केप्नीदात जाके राज राज-सों करत है? | 
इंद्रजीत काव्य, साहित्य, तृत्यं, गीत इत्यादि के बढ़े प्रेमी थे । इनके 
चयददाँ बहुत सी वेश्याएँ थीं, जिनमे छः तहुत मसिदछ थीं। ये वेशयाएँ 
जुत्य, गीत, काव्य इत्यादि में निधुण थीं। इवयें-ले कोई कोई काव्य-रचया 


, भी कर लेती थीं । इनमैं-से एक के पढ़ने के लिये वेशवदासजी ने अपनी 
अखिद्य पुस्तक कविप्रिया की रचना दंगे थी-++ 


ह 


बीज 


तह, 


_/ शव की काब्य-कला 




















 शबितां जू- कविता दहई। ताक परम अकाल 

ताके काज कविप्रिया,- -कीन्दी... केसवदात-॥ 

इस वेश्याओं का वर्णन केशवदासजी ने बढ़ी  अ्द्धा से किया 
आाव को उसंय में शय-प्रवीन कौ हन्दोंने ढदती। लरत्वदी तथा पावतीी 
के रूप में देखा ली 
 रतनाकर  खालित सदा पहिरस। नंद... ली: 
' अमल कमल कंमनीय कर, रंमा कि राय प्रबीन ॥ 
_ सबनपवीस- कि. सारदा; सुचि रुचि रजित-अंग 
- वी एुस्तक-घा रित्ती रानइत-छुव . संग ॥ २ ॥. : 
इंवभवोहिनी अंग ..उर, -वाहकि. लसतत अबीने ।.* 








क्स्श्का 


.. क्षेशव की. रूचि पर ही इस. परिस्थितियों :का 
पढ़ा होगा । पश्स्थितियों से ऊपर उठने की सांसध्य- बंहूँत “कम लोगों 
| झेदी हे । पर अंहोँ तो बाद ही दूसरी थी -: के 
ह हि छ्च्ध कुश ऐसी द्वा हक श - (का सा आप दम इंकार क़ात हु 


कवि का संक्षिष्ठ परिचय ष्ष 


इस अखूढ़ की परिधि के भीतर बहुत से पशत्चिउत भी आ जाते हैं 
और संभवत्तः केशवदालजी भी अपने को बहुत बाहर चहीं समझते थे । 
ऋहटले का सारांश यह कि इसमें संदेह चहीं कि वे पुक्त रसिक जीव थे । 
उनके स्वसाद की इस रसिकता के होते हुए भी हमको इस बात का सो 
आसास स्थान-ध्थान पर मिलता है कि उनके हुदय के किसी-ब-किसी 
कोने में एक पीढ़ा थी जो प्रायः कप्तका करती थी। संसार के बहु 

से लोगों को दैसव के केन्द्रों से प्रतिष्ठित देखकर हम उर्हें इसीलिए 
सुखी मान लेहे हैं कि हमें उसके हृदय के वे कोने देखने को बहीं मिल्रते 
जहाँ दुःख के श्लोद् निरंतर अवाहित होते रद्दते हैं । केशव भी एुक ओर 
सो सुर में सन्न॒ दिखाई पढ़ते हैं दूसरी ओर उनके झूँह से ऐसी 
छक्तियाँ भिकलती हैं-« ह | 
जग महँ सुःख ले गनिए ॥ 
अथवा । 

जय माँक है दुख-जाल 

छुख इ कहां यहि काल ॥ 


ब्शवदासजी का संस्कृत-साहित्य का अध्ययन बहुत विस्तृत्त था ॥ 
पांडित्य की परंपरा उनके यहाँ बहुत दिनों से चली आठी थी। 
भाव-प्रकाश घामक वैशक-प्रंथ इनके ही ए्वज भाऊराम का बचाया हुआ 
है। ज्योतिष की पसिद्ध पुस्तक शीघ्रबोध जो कि छल शाझ्य में प्रदेश 
करनेवालों के लिए एक अच्छी प्रवेशिका है इनके पिता काशीवाथ मिश्र 
| बचाई हुई है । कुछ छोगों की सम्सति छे कि प्रशबराधव के लेखक 
अयदेव इचऊे पूर्व थे परंतु €स विषय में कोई हढ़ प्रमाण नहीं 
अपने कल के पांडित्य के विषय में इन्होंने स्वर्थ लिखा है 
भाषा वोलि न जानहीं, मिनके छुल के दास । 
भाषा-कव भी संदमति, -तेदि कुल केशबदास ॥ 
राज्यसंचालनादि का, इनका अनुभव अच्छा था। अतः ये संत्री 
- के समान माने जाते थे । इसी राज्यसंचालन के खिलसिले सें इन्हें राज- 


हक 


टू केडाद दी काप्य-क्ला 


5 0 >रल>ल+न धाज््िस 
सीछिक दादि्पें का भी बहुत कुछ अछुभव हो गया था और डसका 
श्र ७५) श्ब्चा 
उपयोग इच्चौने अपने मंसिद्ध काव्यन्मंथ रादचंदिका में किया | बातचीक 


की छत्म में भी देशव पहल दक्ष रहे होगे क्योंकि इनके संवादों में बहुत 


ये मिस समय उत्पद्ध हुए थे उस समय देश में सक्ति का अ्रधिक 
! छन्हींने भी समय के अनुसार भसक्तिकाव्य को रचना 
की । हसके घने से शात होता हे कि इसके इश्देव रामचंद्रजी थे । 
जबहोँ मण अटृष्ट । 
केराबदास उ्टी क्यो, साम्चद्रजू इष्ट ॥ " 
परंस विश्यु के शसकृ्य रपोंर्म इनका किसी के प्रति अधिक आग्रह 
ता | शामचंद्धिका में राम-कथा छा- वर्णन किया गया है परंतु 
हसिफ्त्िया समझा कविप्रिया के उदाहरणों में प्रायः कृष्णमया का आश्रय 


गरण किया गया डे । कृष्ण के ऋरित्र को रसिकप्रिया में इन्होंने बडुत 
गितत दिय्या £। सरदास इत्यादि ने सोपी-कृष्ण-मे म पर बहुत कुछ लिखा 
ह परन्ल उस्दोंने यर कमी नहीं खुलाया कि कृष्ण सयवान थे । परन्तु रसिक- 
लिया में धृष्ण पुछ साधारण रसिया? के रूप में चित्रित किए गए हैं । 
पफंमर्ड ऊँका भी हुस बात का कोई प्रमाण नहीं देती कि केशव के हदय 
में ऋण हइुण छो-छी कोमलता दथा आदंता थी । ऐसे तो सनी सगवान 
जे शाा्ा हैं पर एफ सकत कहि से धम जिस साछुकता की आशा करते 
£ ८श पंदाय के प्रथी से नहीं फ्रिक्दी | इसी प्रकार फाज्य-रचना करते हुए 


 घेश्यार्शो 5 सहयास में रहते ह्ुण उन्हें शुढ़ाये 


कति का संतिप्त परिश्िय छ 


होई्‌ अध्क्कल.. डर" सेगा खुद । 4 ध्यढ फटी से कतन्‍८३#कनमन, घ्ख्ी हज घोर 

कहनेवाल्ा कोई न रहा होगा । झुढ़ापे से थे दारतद में बहुत हुसी ये और 
टा 2 अ्कक, जज 2० कन कुलमप* ! मन घ्िः है 4». पक ३: 57 .# “ही बा पद 

स्थान-स्थान पर जहां दाहीं इड़ाऐ का वर्ण दिया है एक विद्न-सा अंकित 


कर दिया है । देखिए -- 

केंपे उर मावि छडगे वर छीटठि त्वचाइति कुचे सकुचे महि वैल्ी | 

नै नव ग्ीय थम यति करेसव बालक ते सँग शी सँँग खेली ॥ 

लिये सव झाधिन-व्याधिन संग्र जरा जय आने जया की सदेसी । 

भगे सब देद-एसा, मिथ साथ रहे दुरि दीरि दुराप शज़ेली॥ 
ऐसा अवीद होता है कि ये दोनों दाथों से शाँखे बंद किये संलार-को 
पकड़े बेठे रहे होंगे कि एक रौम अचानक उत्यु पृर्ण्य धरीदकर ले गई 
होगी ओर इनकी पककछ तभी छूटी होगी जब इसके हाथ शक्ति रहित हो 
गए होंगे । दृर्शव इत्यादि का अध्ययन हीने के कारण यथ्वपि इनका 
ध्यान संसार की अनिस्यता के ऊपर भी जाता रहता था परंतु इनमें रखिकरता 
' इतनी अधिक थी कि वह चेराग्य इनके हृदय में जस नहीं पाता था 
और संसार के प्रलोभनों को देख घुढ़ापे में सी इनके खुद से हाथ 7 
निकल जाती थी। ये थार बार "चित रे चेत अजहँ चित चेत” कहकर 
अपने मन को समसथ्ाने का प्रथत्म करते थे पर फिर सी जब कभी णे 
अपने सकान से वाहर टहलछने निकलते थे ती कोई थ कोई अंद्रवदनी 
इन्हें बाबा! अवश्य कह देवी थी । फिर थोड़ी ढेर की सुमिरनी इनके हाथ 
से गिर पढ़वी थी और यमक्ोकका डर भी इचके हृदय से भाग जाता था । 
कैशव का छूचांत समाप्त करने के पहले एुक्क बात की चर्चा कर 
देला आवश्यक है। कुछु लोग कहते हैं कि सतसई के प्रसिद्ध कवि 
विदारीलाल केशवदालजी के ही आवाज थे। इसे विषय में प्रमाण के 
लिये छतसई के दो दोहे भी उपस्थित किये जाते हैं ॥ एुक तो बह जहाँ 
- 'छुतरी पाठुरशह”! आया दे और दूसरा वह जहाँ बिहारी ने अपने पिता का 
नाम कैशंवराय होने का संकेद किया है। इसी दूसरे दौहे मे बिद्दारी मे 
अंह किखा है कि उनकी जन्मयूमि डुदेलसंड थी । परन्तु अभी सक विद्वानों 


०५ 


में सर्वाशंभति से इस पिला-पुत्र के संबंध को श्वीकृद नहीं किया है ॥ 


१५ 


कक कम केशव की काध्य-कला. 


ह 2 अ कर 





केशव का जीवन-बुत्तांत यहीं समाप्त होता है ।.- परंतु ओरछे के एक 
- सोचार का दर्णव उन्होंने - स्थाचं-स्थानः पर किया है. अतः उसका मीं 
नासोल्लेख कई देवा आवश्यक है |- इसका चाम पतिरास था.। इसे - 
लिखना-पढ़चा तो कुछ आता जाता नहीं थो - परंतु केशव - इंत्यादि की 
संगति से इसे कविता करना आ गया था और जैसा कि प्रायः होता है 
वह होने में ले चोरी कर लिया करता था । इस क्रिया में वह बहुत दंच 
था । चार चार आदसी उसके ऋपर मियरानी करने के लिए-नियुक्त किये - 
जाते थे परंतु चूकता चहीं था। हाथ मोर ही लेता थां | 7 
.. वाचि न अवि लिखि कछू, जानते धो ने घाम | पड: 
* शथ सोनारी: बैदई, करि जांनत: पतिराम॥-१॥ 

तुला त्ोल कसवान वंनि, कॉयेथ लिखत अपार । 

।ख भरत -पतिराम पै, सोनो- एरति--छुनार॥ 




















केशवद्ासंती की दिखी: हुई सात पुस्तक प्राप्त हैं. ५ 





एस्तर्का के अतिशित्त:लाला -सरगंवानदीनजी ने उनकी तीन 








दोवतो अप्राप्य हैं। दे ये हैं“ $ ) छुंदशाख का कोई एक: 
शाम अलंक्षत संजरी.( हे) चखशिख- इनमें से- तीसरी: पु 
_> व्यलाजी न्तृ 


टोछाकार , छू 


“रामकथा ब्छे विस्तार से चर्णित दे । इसका ध्वरूप तो प्रश्नंध-काब्य का- 
सा परंतु कथा का प्रवाह प्रबंध फ्राव्य के अल्ुरूप बहीं हुआ 
अलकारों को अनावश्यक महत्व दिया गया है। अतः गंभीर दथा सार्ऑि 
भाव-प्यंजना बेसी न हो पाई । चरिव्न-चिन्रण इत्यादि में सी घुटियाँ रह 
गई हैं। केशव बरयारी कवि थे । दृरयारी रीति चीति का उसको अच्छा 

अनुभव था। इसी के फलस्वरूप शन्सी ठादाद, शजनीतिक छूटनीपि 
इत्यादि के बणन बहुत ठीक उतरे हैं। दृर्यारियों का संभापण-कला पर 
भी स्वाभाविकतः अच्छा अधिकार हवा है। इसी कारण रामचंद्िक्रा 

'सें संबादों का निर्दाह अच्छा हुआ है। संवादों के असंग में पात्रों की 
परस्पर सर्यादा हत्यादि का थ्री ध्याव रखा गया है। इनमके-से संवाद 
कोई प्राचीच कति वहीं लिख सका । छुदेलखंद, इहेलर्खठ इत्यादि भर्देशों 
में इस भंथ का अरब सी बहुद प्रचार है। प्राचीच वयोदुछ साहित्यिक 
' इस संघ पर बढ़ी धार्मिक श्रद्धा शखते हैं। उचका विश्वास ४ कि इस अंथ 
“का पाठ करना बहस ही छुम है । यह बाद तो अब तक देखी जाती है कि 
इस ग्रंथ का अध्यथन क्र्नेवालों का साहित्य में प्रवेश शीघ्रता से होता है । 

काव्रिधिया सथा शखिकाश्रिया--ये दोनों पुस्तकें क्रम से अत्तव्दार 
>तथा रस पर दें। केशव के पहिले भी इन विपयों पर अंथ रचे जा झुक्े थे ॥ 

“परंतु विषय के सम्यक्‌ मिखू्पण की दृष्ठि से इन पुस्तकों का बहुत महत्व 
'नहीं है। संस्कृतलाहित्य में क्ाव्य-रीति पर दो प्रकार की पुस्तक लिखी 
शई हैं। कुछ में रस, प्रलंकार इत्यादि के शाज्यीय यवेषणा-पू्ण विवेचन 

पर ध्याव दिया गया है। काप्यन्मकाश, खाहित्य-दर्पण इत्यादि ऐऐ ही 

। इसरी ने घुस्तके हें जिनमे कवियों की सहायता के लिये कुछ 


हर 
और 


| क३+ ले 


क्र 


'अँथ 
-अश्षिज्ञात्मक विवेखय किया गया है; असले कवियों को किच-किन धस्सुओी 
वयथा धश्यों का वर्णन करना घाहिए, इनका वणन करते समय कया कया 
हवा साहिए, धथा शब्द किस प्रकार के छुदने चाहिए, इत्यादि । इस 
ह 'अकार की उुच्दकों में काव्य मीमांसा, काब्य-कह्पलताबुत्ति, अलंकारशैछर 


धर 
शी! ८ 


हू ' केशव पी काम्य-कत्ा 


इत्यादि के चास लिये जा सकते हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि हसः 
दूसरे मकार की पुस्तकों से आधाबॉपयुक उकपूण विवेचन को स्थान! 
वही देवा गया। इन दोनों प्रकार के अंधथों के लक्ष्यों को लेकर कवियपिया' 
जी रखना की गईं] इपसें ग्राधायंत्व की दृष्टि से अलंकारों के विधेचन- 
का भी प्रय्द किया रया है. और कवि-शिक्षा पर भी लिखा गया दे । 
. जैसे कवियों के वरय विषय, विसिन्न रंगों का काव्य में मयोग, छाम्यदोप' 
इत्यादि! अलकार्ते इत्यादि का वर्णन शास्त्रीय ढंग से न हो पाया 
खत्तणों की भापा साफ नहीं है। छक्षणों तथा उदाहरणों का समन्वय नहीं” 
किया ग्या। परिसापाएँ स्पष्ट नहीं हैं। रसिक्रम्रिया में रखों का विवेचन: 
किया भया है । और रखे को थो इसी तरह चलता कर दिया गया है परंतु: 
अ्भाररस के अँग-प्रत्यंग को लेकर-जसे नायिका भेद, नायक सेद, सान 
दू्ीकर्त--काध्य के चमत्कार दिखाए गए हैं। भौर रसों का भी समावेश 
अ्याश के अंतत करने का प्रयल किया गया है। परंतु इसमें कवि को: 
सफलता नहीं सिक्की । आचारय॑त्व की इंध्चि से प्राचोनों में इस मंथ का 
जहुत पंठन-पाउन रहा । इचर कुछ दिनों से ऐसे वेषयों से लोगीं क्री: 
झंचि कुछ इट-सी चली है। कुछ भी हो टविंदी-लाहित्य में ऐतिहासिक 
इृष्टि से हव इुस्तकों का ब्रहुत कुछ महत्व है । इन अंथों की भाषा में सी- 
शमचंद्विका की अपेक्ा अधिक प्रवाह है। कहीं-कहीं सुंदर काव्योचित- 
कतपवा से भ्री काम्न लिया गया है | 

विक्षांनगीलता--यह घुस्तक एक रूपक के रूप में लिखी स हे ।: 
मे केशव मे अपने दाशंनिक विचार प्रकट किए हँ। पर दर्शन ऐसे 

विपय को क्राव्योचित ढंथ व दिया जा सका। भगवदूगीता का 
प्भी बहुत शुष्क दे परंतु उसमें हृदय कौ स्पर्श करनेवाली घुद्ध 
लिस्‍्घता है| पर विज्ञान में वह बात नहीं। इसमें प्रकट किए छठ 

शंनिक विचार यीदा से उत्वतः मिलते-जुल्तते हैं । - 

पवन चापत्री-चह ५३ छंदों की पुस्तिका हे । इसमें कुमार रतव-- 


ट्र 


7 ५ ट 


शीेकाडाए ९ ६ 


उजन्‍>-- 


््ि 


सिद्द कं ५ 
सिंद्द की वीरता का वर्णव है। झापा जोलपूर्ण दथा वियय के अछुरूप है ४ 


श्ज् ५ 
2 


वीर रस का परिपाक अच्छा हुआ है । 
चीरलिंध देव चरित, जहांगीर-जल-चद्विका इत्यादि छुरतकें काष्क- 
की दृष्टि से उच्च कोटि की नहीं हैं । 
शज्ाद्षार 
माचीन एस्तकों पर प्रायः टीका की आवश्यकता पठ़सी है। देशद - 
की भाषा छलिष्ट समझी जातो है अतः इसपर और सी टीकाओं की आाव- 
इयकता थी । संभ्वतः सर्वम्रथम सूरदति सिश्र ने-जो शागरे के रहनेयादी 
एक काम्यकुब्ज ब्राह्मण थे--कदिप्रिया तथा रख्िकप्रिया पर दीकाएँ* 
लिखीं। पर छाब ने माछ नहीं हैं। इसके बाद सरदार कवि दथा सारायण - 
कदि ने सम्मिलित उच्योच से कविग्रिया तथा रलिकप्रिया की दीकाएँ बनाई। 
ये दीकाएँ आयः सरदार छवि के बाम से प्रसिद्ध हैं परंतु नारायण कदि 
का सी इनमें पहुत छुछ हाथ था। इस दात को सरदार कवि ने ध्पष्ट - 
लिख दिया है--( कविश्निया के विषय में ) 
#& आय नारायन सतिप्य सो, कछ्यी सुकवि सरदार । 
महाराज दीनों हुकुम, करो तिलक झुविचार॥ १॥ 
गुक्ध सिष्य मिलि के करयो, याकी तिलक अनूप । 
जो कुछ विगरयों दोय॑ सो, छूमियों कविवर भूप ॥ २ ॥ 
धयाक्रो तिलक कविशिया के दिल्लक है हमारे शिष्य नारायण दास 
कवि हमसों पूँछ के कर झुके याते इृहाँ बहीं लिब्यो!? अथवा->- 


“अुएु कवि ग्राचीचय पुद्दक नं नहीं सिलत याते बाशयण ककि 


यादों अर्थ नहीं लिख्यों ॥7? 
हल सबसे यह सिद्ध है कि कविप्रिया की दीका इन दौनों गुर-शिष्यों 


* 
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४ सरदार कवि महाराज ववारस भरी ईशवरीप्रसाद नारायणप्तिंदजी के 
दरवार में रहते थे । चारायय कवि सरदार कंवि के शिष्य ध। थे दोहे नवदल 
[पं आ गाए चर 

किशोर अँख से अकाशित कविग्रिया से दिए गए ६ ।' 


ध 


धर 


दब का काब्य: कला 


त्ध्ब्रे 
न 







से मिलकर की । रसिकत्रिया में भी वारायण कवि ने बहुत छुछे सहायता 
ज्दी थी । रसिकप्रिया की भूमिका से -यह स्पष्ट है-+ ८ 
कहूँ कहूँ दारायव  कियो, याकी तिलक -अंनृप 

चित्त-इत्ति दे करि कृपा, सुदिव भये सब: सूप ॥- हे 

इस दीकाश्रों की भाषा खड़ी नहीँ है। बजमापा में गद्य को समुचित -: 








-विकाप्त व हो पाया था। दीकाओं की भापा बहुत ही शिथिल दै.। रसिक: 








“प्रिया की अपेद्या कविप्रिया की टीझा में अधिक शुद्ध भाषा को प्रयोग किया 
“गया हे और प्रशवोत्तर के द्वारा विषय को स्पष्ट करने को भी प्रयत्च किया 
दया है। रखसिकप्रिया की टीका स्थान-स्थान पर बहुत संक्षिप्त कर दी गई. 
हल झौर वहुद से छ्िए शब्द छोड़ दिए गए हैं । कंद्दी-कहीं सूल्न का भाव पं | 
“थी टीकाकार की लमझसें नहीं आया । सरदार कवि ने छुंदों के अलंकार: 
विरणय का कार्य सी किया; पर यह बात स्पष्ट ऊूबित हो जातो है कि 
उनको अलंकारों का समुचित कान. नहीं था । उत्तकों अलंकारों को व्याख्या 
“इत्यादि से प्रतीत होता हैं कि वे अलूकारों के तत्व को नहीं जानते थे । 
'ऊपर से री हुई परिभाषाएं ही उनके ज्ञान का आधार थीं। एक उदांह- ये 


रे 

“शख दे देता डच्चित होगा । केशव ने एक प्रघ्तिद्ध छुँंद्र की व्यास्या करते 

अमय लिखा है-- . - रो आप 
ड् 










सा 








को 


दिपम अलंकार है. अनसिलते के लंग तें । नायक प्रोढ़, 
नायका चवोढ़?। दीकाकार को भाव यह है कि आयु के- वि चार गर र " 


बावक-नायिका रा जोड़ा नहीं मिल्लता इसलिये यहाँ विपम॑ अलंकार 





भादव्यजना | इक 






में नहीं आई । , रामचंद्विका पद, महात्मा ज्ञानकीमलसादजी की दीका है !- 
इसका अभी कुछ दिन पहिले ठंक बहुद्न प्रचार था । हे 

. र ये टीकाएँ इधर पुरानी हो चली थीं । इनकी भाषा बहुत शाचीनः 
“तथा शिथ्िल ई । इचकी साथा को श्राजकल के लोग झूल से भी अधिक 
“छिए्ट पातें हैं । अतः केशव का अध्ययव इधर डक दिनों से बंद-सा हो 
चला था । एक तो केशव छुछ शुष्क पढ़ते हैं. दूंसरे भाषा की छिश्ता 
इस समय पर लाला भगवानदीनजी ने रासचंद्विका पर बहुच्न ही विस्तृत, 
“गंभीर तथः पांडिव्यपण टीका लिखी । इलसें छंदों के अछंकारों का भी 
“विर्णत् किया गया है और साथ-साथ आालोचनात्मक टिप्पणियाँ भी 

/ दो गई हैं. इसे दीका ने केशव के अध्ययन-धध्यायत को बहुत सरल 
कर दिया ।: कब्रिप्रिया पर भी लांखानी ने एक सुंदर दीका लिखी है ! 
« इसमें संथाव-स्थाव पर आलोचना को गईं है जो बहुत सहत्वपण है । 
लालाजी का विचार रसिकप्रिया की भी टीका करने का था । पर डनके 

_ जीवेन-काल में डनकी यह इच्छा प्री न हो सकी । उच के कुछ शिषव्यों के 

: शसिक्ृत्रिया की दीका अच्ठुद कर ली है। आशा करते हैं यह दोका भी: . ु 
“ज्ातलामी की शेली के अचुरूप ही होगी। खालाज़ी का साहित्य रे: 
_ेत्रों में कितना महत्व है इस विषय में सतमेद हो सकता है पर यह बात- 
“आय लंबंसस्मति से स्वीकृत दे कि प्राचीन प्थों की. टीका कर लाल्याजीः | 
> ले साहित्य का बहुत बढ़ी डपकार किया। हे 



























। 8 आांवब्यजबा 
सिन्न-सिन्ष झ्मयों में तथा सिन्न मित्ष देशों में विद्वानों ने काव्य के 
द्धड किए ्ठं परंतु वे लता एक दूसरे से सव॒था भिन्न हें । काव्य की से . - 
० उमल व्याख्या ने हुई, व दी सकती है। खुद पाए है कि अपनी- 
व्यक्िंगल रुचि से. अभादित होकर लोगों ने काव्य के लचण किए और. . . 
5 ० व्यक्तिगत रुखियों का पोषण सबेदा सलमान की औसत झुचि से होता | 











न्क्डा ' बेशव की काब्य-फतां 





 >ासाजिक परिध्यितियों इतनी अचुफूल दीदी है कि अधिक लोगो के सुख 
“बी व्य्ंस्था प्हो जा सके तो स्वासाविकतः पेसे लोगों में रहनेवाले कविंगर्णों 









-शी काव्य की परिंशसादा काब्च था द दें, काव्य सौंदर्य ;/ ? न्‍ 
गलत है हा इत्यांदि से कुछ सिलती-ऊुलती करेंयें। दूसरी ओर जब किसो: 





“स्थितियाँ ही इश्िगोचर होती हैं.तो इन सब  भाववाओं का  म्रभाव उस 
>खमय के मतिर्मिछि कवियों के कांव्यों में अवश्य पढ़ता है। यदि आजकल 
“का कोई कवि भाहुकंता के आवेश में कुछ इस प्रकार -कहे-- वियोगी 
“होगा पहिल्ा कवि, आह से निकला होगा गान !--तो हमें कदिता के ७ दुर्गम 








के हमारे जीवन में निराशा, इतोत्साह इत्यादि का इंतना अ्रधिक याहुक्य 
_ के 


है केंशवर्दा्स को जिन परिस्थितियों में रहदा-पढ़ा उनके अनुकूलः ही 
उंवंका काव्य ब्द का लक्ष्य रहा होगा । ऐसी अवस्था में काव्य के आधुनिक 




















>्सवर च। हे ल्याय ही हो-परंतु ऐसा नि्णय संहानुभूतिपुण कभी न्‍ - होगा | 
ः “दे में विदेशी शासन ने जह जसी ली थी [ कहीं-कदीं छोटे-छोटे रोजा 
: जियो तय कर आपनी स्वतंत्र स्थिति को किसी प्रकार बनाएं हुएं थे। प्रॉय 


हू 


आवाइ्यंजव  कछ) 


कुछ पभावित होता पढ़ा छौर उपकी अपनी रुबि श्री जिद झमऊ 
में वे रहते थे उसके बहुद कुछ शबुकूल हो गई होगी । इंदमीत ६ 
अपने यहाँ वेशयाओं की एक संबली एकत्र कर ली थी और अपने जसिखे ' 
लोकिक सुख-संभोग की घहत कुछ सामग्री संचित कर ली थी। यह 

समाज वास्तविक रसात्यक काज्य में सहद्यता से सन्त हौनैवाला व इहा 
होगा। काय्वार्नद में छोर जीदन के वास्तविक शआर्वद के उपसीण मैं 


3 


अहुत्त अंतर ४। काब्यानंद हृदय की सद्यातुभूति की परिधि के विस्तार 


से प्राप्त होता है। जो मजुध्य दूसरों के सुस्त हुःख में सुखी-हुःखी धो सके 
चह काव्य का श्लास्वाद कर सकता है। काव्य में वर्णित सिद्ध-मिल्ष भावों 
में मप्त होने से हमें जो आनंद प्राप्त होता है वह वास्दविक उपयोग हे 
आप होनेवाले आवंद से शिश्ष है दर्योकि जास्तविक आनंद ठो उस 
'पात्नों को सिक्मा होगा जिनका वर्णन हम काव्य में पाते 8ै। पाठक था 


आता के पास तो यह घआर्चद्‌ छुचढकए आता है। इलीलिये काव्यानंद 


को कोकौत्तर आनंद कहा शया ऐै और यह उसी को प्राप्त हो सकता 
है जिसने अपने हदय को इतना विशाल कए किया हे कि वह काव्य में 
च्णित पापों के--चाहे थे पात्र वास्तविक हों चाहे छार्पनिक--सुख्« 
ुश्ख से प्रभावित हो सके । लाहिध्य-दर्पणकार की यह संसति है कि छूस 
आनंद का उपभोग करने की शसता' सबसे नहीं होतो। व्याकरण के 
भरोसे था तक-शास्र के बल शब्दों और घाकयों का अथे लगा लैया 
इसरी बात है और उन शब्दों तथा दाक्यों से व्यक्त किये गये भाईयों मई 


वक्ष होना दूसरी बात । 
इंदजीय के अखाडे में विदशण करनेवाले छुस्‍वारियों में काव्योजित 


चैसी सहायुभूलिं न एही होगी मेसी कि अपेक्षित &) फेशक 
को ऐसे ही जोगों को असल करने को काव्य-रवना करनी 
पढ़ी एसीलिये हमर उबके काव्यों में बेली गंभीरता, वेली भाइुकता बढ 
याहे । केशव संब्छत-साहित्व के पंडित अवश्य थे परत द्विल संस्कृतन | 
खाहित्य का उनपर अत्यंत गंभीर प्रभाव पढ़ा जह़ पिछुले का का था ! 


श्हू केशव की काव्य-कल्ा 


संस्कृत-लाहित्य के दे पतन के दिन थे। भावों की बंद गंसीरता, छंदुय 
की बा विशालता जो संस्कृत के पहले के कवियों में मिल्नती थी, पह 
इस पिछले कर्दियों में व रह गई थी। भाव-गंभीरता के स्थान में शाव्दिक- 
चतलत्कार तथा अलंकार-योनवा छे चंचित्य को सहत्त दिल्ा जाने लगा- 
था | संस्कृत के इसी साहित्य से तथा अपने आस-पास की परिस्थितियों. 
से प्रभावित होकर उनन्‍्हांने लिखना आरंस क्रिया । अत) उनके काब्य में 
अलंकारिक वेचित्य को इतना महत्व क्यों दिया गया इसका कारण इस 
सरलता से समझ सकते हैँ। परिस्थितियों का प्रभाव होते हुए भी एक 
शेए्ठ कवि अपने व्यक्तित्व को कसी बहीं दवा सकता, परंतु उसमें अपना 
स्वतंञ्न प्यक्तित्य हो भी तो! केशव को झपनो रुचि भरी गंभीरता की घोर 
की बे थी। दे स्वर्य भी चमत्कार-विधान को अधिक महत्व देते थे! 
लकी चित्तदुतियाँ भी गंभीर साथों से अधिक सदह्ानुयूति चहीं रखती 


थीं। इन सब वार्तों के फलस्वरूप जेसा काव्य लिखा जा सकता था 
उसके दर्शन हम केशव के पंथों में स्थान स्थान पर करते हैं । 
अलंकारिक विधान के चमत्कार को सहत्व देंते हुए भी उन्हों 


संस्कृत के रीति-अंथों मे यह अवश्य पढ़ा था कि कविता में श्ल होना भी 
आवद्यक दे ।॥ परंतु किसी भाव था रस को पाठकों के हृदय में कैसे 


कै 2. 


जबाया जावे, यह केशव चहीं जानते थे। शीैति-अंथों के आचायों ने यद्यपि 
अह बत्ताया ऋअवबय हे कि दिभाव, अचुसाद तथा संचारियों से रत की 
निष्पत्ति होती ६ परंतु उनके कहने का यह भाव कभी नहीं था कि 


विभाव, अजुभाव, संचारियों घथा रस ओर भावों में कोई अखिदा 
ई-क्ारण स॑दंध है >्लनटी मल 
ऋकाय-कारण स॑दंध दे और इनकी योजना कर देने मात्र से रस का उद्देक 
प्राठकों के छुदय से स्वतः हो जादेया । रघोद्वेक के इन उपकरणी से, इन 
सामथ्नियों से, कवि सद्ायता अवब्य ले सकते हैं, परंतु स्थान स्थादः 
पर किली भाव के उद्गबेक के लिये जिस विशेष कौशल को आवश्यकता है- 
घह कथि में ऋअवबय होना चाहिए। संभवतः केशवदासली यही समझते:- 
जे कि दिशावादि की योजना मात्र से कृविकर्त की इतिश्री दो जाठी है ६ 


भावश्यंजना १७ 


विभावों की व्याख्या करते समय उन्होंने जो दोहा लिखा है उससे यही 
ध्वनि विकल्नती है-+- 
निनतें जगत अनेक रस ग्रगट होत भ्रववास | 
तिनसों विमति विभाव कहि, वरनत केसवदास ॥ 
विरायों से अवायास/यदि रस्लोग्रेक होगे छागता दो कविता करना 
बहुत सरल प्यवलाय हो गया होता । इसी सिद्धांत को सानकश चलमे 
का यह फल हुआ कि केशवदाल जी क्रेवक हूस-हेलकर विशावादि की 
योजना ही करते रह गए, वास्तविक रसोहक का कौशल उनसे न आा 
पाया | उदाहरण के दिये उदका हास्यरख का वर्णव के लीजिए | हास्यरस 
के लिए एस बात की आवश्यकता ऐ कि कवि कुछु ऐली स्थिति उत्पन्न 
करे जिससे श्रोत्रा था पाठक के हृदय में एक प्रकार की शुद्गुद्दी उठे और 
उसे हँसी ञ्रा जावे । हइतवा कहने सात्र से कि राधा हँली?, 'कृष्ण इसे 
अथवा और कोई मजुष्य हँसा?, हास्य-इल वहीं हो जाता । पशंतु देखिए 
उनका द्वास्यरत किले रूप का है--- 
आाजु सखी हरि सोसों कछू बड़ी वार लों बात कही श्सभीनी । 
मैलि गरे पहुका पुथि केसव हार हिंय्रे मनुहार सी कीनी ॥ 
मोहि छंभी महा स॒हहा कहि चादि कहा बहु वारन-लीनी । 
से सिर हाथ दियो उनके उब गाँठि कहा एँसि श्ाँचर दीनी ॥ 
खंसवदः केशव मे समझा होगा कि जदाँ हसमे लिखा कि कोई 
ईसा बस वहाँ पाठक हँसने सर्गेंगे ओर हमाश उद्देश्य सफल हो 
जावैशा । उपयुक्त पद में, जो हास्यरस के उदाहरण में दिया गया है, 
- आगार रस का ही प्राधान्य है । यह अवश्य कहा जा सकता है कि केशव- 
दाम सब सरसों को हगार के अंतर्गत खाने छा उद्योग कर रहे थे अत 
-यहाँ शृंगार आ जाने से कोई बाधा बहीं। दोष तो वेसे करी नहीं था । 
आंगार और हाल्यरस कोई विशेषी रस नहीं हैं। इब दोनों की योघना 
मिंत्रतापूर्ण सामंजस्य के साथ पुक्क ही स्थाव पर की जा सक्षती है। 
आसम्नेय घुशाण में प्यासज्ञी ने वो यह जाया दे कि खंगार ही रससे 
क्‌ 


रे 2 दवा 
 पृष्ध फेशब का प्राव्य-छक्क 


है| 


हास्यरस की बपति होती & । थद्दी दशसूपककार की सम्मत्ति दे । ब्यास 
वी ने छिल्ता है शृंगाराज्जायते दासों परन्तु हास्य रस हो सभी ती।॥। 
दैेशद 9 उदाहरण मे तो #अंगार हास्य को निगल-सा यया हं। एक 
बाद छोर है। किसी रस का इणन करते ससन उस रस का चास था 

ज्ञाबा दोद माया गया है। स्थवेजना हायता से कवि को पाठकों के 
उद्बेक करना चाहिए । एस का नाम 


छुटयों से किसी भांद या इसका उ 

लेकर नहीं । यदि सीढी दस्तु दिया चाम बताये हुए भी किपी को 

जञादे तो चखवेवाले को सीडी ही लगेगी । आर यदि यह चस्तु सीदो 
हैः है कहकर कियी चखनेदाले क्ने सिदाईं का बोध कराया गया दो 


इससे यही मतीद होता है कि चह्तु में इंतचनों मिठास नहीं कि चखने 
दाक्षा उसे स्व समझ लके ! एसी तरह भाव आर रख में थी | हास्यरस 
के जितने उदाहरण रलिकप्रिया में आये हैं, डब सदर्से स्वशाब्दवाब्यत्वा 
दोष अवश्य आ गया है और इतया होने पर भी वे पाठक्षों के हृदयों में 
एक अरद्धार की गुदगुदी उत्पन्न करने में लमथ न हो पाएं। इसी प्रकार 
घोर घ्वर्तों पर भी केशव थे भ्राद था रस का दामन लेकर ही काम 


उकादा चाहा हू | जख॑ घहाँ--> 
मिले जाय दननीन सो जवही श्री रघुराय | 


फरुना रख शद्मुत भयी, मोपे कक्षो ने बाव ॥ 


घेसा दी उबका दीसत्स रस का चित्रण है । बीसत्स रस की योमना 

इसे थे झदि सफल हुआ हे यह तभी कहा ज्ञा सकता हैँ ज्ञय बह अपने 

पाठक के हृद्यों में किसी वच्तु के प्रति घृणा उत्पन्न करते में सफल हो ॥ 
इंतु इस इणा से ल्रस्कार या विशक्तिवाली घृणा से भाव नहीं है 

कभी-की इसे किजी व्यक्ति के आचरण से अखंतुष होकर विश्क्ति-सी 

हो जाती है जिसे हम घृणा भी कहते हैं। दिव्य के जीवन में हम क्ोसों 

को कहते ' सुनते हूं कि हमें उस व्यक्ति से घृणा है ऋथवा हर्मे उस 


वच्तु ले घणा है। पर पेसे श्थल्रों पर दीभत्स-रस चहीं हो जाता 


शक 


केशव ने इसिकनप्रिया सें पीमत्सरस का जो उदाहरण दिया है 


का 
ट 


भादशण्य॑जया बडु 


शउलमें एक सी का वर्णन है जो शपथ करते समय पेसी बातें कहती है 
जो कुदचिपूर्ण हैं। परंतु उबका दाम आ जाने मात्र से--वह सी 
क्ञपथध रूप में->वीमत्े इस नहीं हो हकाता। श्ंगाए रस तथा 
चीभत्स रख का परस्पर घोर विशेध है यह ध्याव व एख क्ैशव हौैगारए 
के अंतर्गत वीभव्स लाना चाहते थे। यदि दीभष्स पुष्ठ हो जाता तौ पंथार 
का झमाव हो जाता छौर थदि <्ंगार की ही पुर व्यंजना होती तो 
चीभत्स को पैर रखने को स्थान व मिलता । केशव के उदाहरण में व तौ 
अंगार एस आ पाया है, व वीभत्स ही । इस उदाहरण को भाषाभास में 
लिया जावे था शाव-संकर मे अथवा केशव का भपरिसा्िंद सच्ति के 
अझूने के रूप सें।--- 
माता ही को भाँत सतो्ि लाग्रठु हे मीठों सुख, 
पियत पिता को लोहू गैकु न शअभ्रधाति है । 
सैवन को कंठन को काटत न कपकति, ह 
चैरो हियो कैधयों है जु कद्तव प्िद्दाति है ॥ 


लब॒ जब दहोति सेंद मेरी भट्ट तब सब, 
' ऐैसी लोहे दिन छठि खाति जन भ्घाति है। 


प्रेतिनी पिसाचिनी चिस्ताचरी की जाई है तू ५ 
केशबदास की सों कहु, तेरी कौन जाति है॥ 

केशय के और रखों तथा भावों की व्यंजबा कैसी हुईं हे यह बाल 
देखने के पह्िले एक महत्व की बात पर दृष्टि डाल लेना उचित होगा ॥ 
'किखी भी रस अथवा साव की सामग्री की योजना जब समुचित परिह्िष- 
दियों में होती है दभी वहाँ पर वह रख व्यक्त हो पाता हि। यदि परि- 
स्थितियों की समीचीयता न हो तो आल्ंबस, उद्दीपल, अज्जुमाव इत्यादि 
को कैखी भी सुंदर योजना क्‍यों व की जादे, कवि का काये लिद्ध भढीं 
होता । ऐसे ही कुछ स्थद्वों पर जहाँ कि उपयुक्त परिस्थितियों की योजना 
नहीं हो पाती आचायों ने रखामास, सावासास इत्यादि साना है । 
ये भाषासाख इत्पादि दोष ही हैं। केवल इसलिए चंदीं कि आजायों ने 


ट 


न्व्स्जे कलम श्ध्श ध्य्खां 
छ्छ च्घाहंदू का काण्युन्प्र. रू 


नि 


० हन्हेँ दोए मैं गिवा है. किंतु इसलिये सी कि दे काव्य के उच्च आादर्शों 
' छै--जियके हारा काप्य में लोक-संगल सथा जोकन्कल्याण की प्रतिष्ठा 
होती है--पतित हो जाते ६। श्लासास, भावाभास के अतिरिक्त भी 
कशभी-फर्ी पेसा होता दे कि परिस्थितियों की मिलता से एक ही सामग्री 
परस्पर सित् शो तथा भादों को जायरित करती है। एक घदाहरण ली जिये। 
लोहिद नेन्नवाता कोई प्यक्ति जिसकी सुज़ाएँ फदक रद्ी है, लाल-लाक 
मुँद् किये, उच्च तचच कहता हुआ किसी मनुष्य को पीट रहा है। ऊपरी 
० 


कफ 
आर] 


इ॒ष्ठि से देखते से यह सामग्री शुद्धवीर भ्पदा शेद्ध सस से झुछ मिलती 
जुलती है और कुछ देर थघदि पोटे जाने वाले व्यक्ति फी ओर दस 
न देखें दो स्यात्‌ हें यहाँ उपदुक्त रसों के होने छा अम भी हो जाते 
ऋरश यदि मार खानेवाला ध्यक्ति कोई उम्र ऋत्यादारी दे जिसने पीटसे- 
वाले के बहुत अनिष्ट किये हैं तो यहाँ पर डपझुक्त रसों के अतिरिक्त 
आर छुछ सान भी नहीं सकते । परंछ थदि हमारे कानों में कोई घह 
बात ढाल दे कि वह पीगनेवाला सार खानेवाले का पुत्र है और अपने 
पिता को पीट रहा है तो ऐसी अदस्था सें--चाहे उस पिशा ने कोई 
अपराध भी किया हो--व वीर रस होथा च रोड । आभास हस चाद्दे 
इसका आन लें चाहे उसका ओर घाह ओर किसी का। यदि इम 
यह जान लेवें क्वि वह मारनेदाता उस अचव्फुचारियों से से 
पुक है लिस्रके कारण छम्ताज में सले आदसियों को अवावश्यक कछ 
डठाने पढ़ते हैं और छह मार खाबेवाला कोई दोव-दुखिया दे जिस 


डीचचाई 


वेचारे को केवल इसलिये मार खानी पढ़दी है कि चह उस ऋअत्याचारी 
के छुछ हुधवापू्ण पच्तावों से अपदी सलमचसी के, कारण सहईम्नत होने 
में अलम्र्थ रहा तो यहाँ पर रेद्ग और चीर रखें का आमास सी न रहेगा । 
इसके विपरीत हमारे हृदय में दया, करुणा इत्यादि भाषों का उद्देक होगा 
आर ये भाव करण रख के वहुत कुछ पाल पहुँच जावेंगे। इसी भ्रक्तार 
और रखों सें भो हम देख सकते हैं कि अडुभाव, विभाव किसी रस छे 
लिये लिः क्त नहीं कर दिये गये हैं। सावोद्रेक करने में कवि अपने कौशल 


दे 
थ्प 


ई 


भआवव्यंञना ३ 


डी से समर्थ हो सकता है। इस प्रकार की व्यर्थ योजना कर देने मात्र 
से वहीं । क्षेशव ने प्रायः इल बात का विचार नहीं किया ओर इसका 
फल यह हुआ कि उबकी सावव्य॑ंजना पर स्थान स्थान पर आदत पहुचा। 
इसके उदाहरण उनको एुघ्तकों में से बहुद से दिये जा सकते हैं । परंतु 
यहाँ पर पृक्क उद्ाहरण ढे देवा पर्याध्त होगा जो केशव के संमथकों को 
भी खटका । भरत एुक बढ़ी सेचा छिय्रे हुए घन में राप्र से मिलने जा 
रहे हैं। इस सेवा का उल्लेख तो चुलसीदास ने भी किया हे---सेल 
संग चतुरंग थे थोरी! । इस सेना के कारण शमचरितमावस में भी एक 
बहुत बढ़ा अनिष्ट होते होते बच गया । लक्ष्मण ने समका कि भरत राम 
का दसन करने को दथा अपना राज्य अकंदक करने को इतनो बड़ी सेचा 
लिये चले जा रहे हैं | लक्ष्मण भरत को दृर्ड देने को भी भस्तुत होने 
लगे । पर शस का भरत के चरित्र पर पूर्ण विश्वास था और उन्होंने 
चक्ष्मण को समझा दिया । 'भरतहिं होड़ थे राजम्द्‌ विधि-हरि-हर-पद्‌ पाह? 
केशव की “चंद्विका? में भरत की सेना का ऐसा वर्णन किया गया है जेशे 
चे युद्ध दी करने को जा रहे हों। इतवा ही नहीं उन्होंने लिखा है।--- 
“शुद्ध को आज भरव्थ चढ़े, धुनि हुंदुओि की दूसहूँ दिति धाई?? परिस्थि- 
तियों की ऐसी उपेछा देखकर केशव के प्रति यदि विरक्ति वहाँ उत्पन्न 
होती तो दूधा अवबय होती है। प्रतिभा का ऐसा हुरुपयोग शायद ही 
. और कहीं देखने को मिले। लाला भगवावदीनजी को केशव के भत्ति 
अत्यंत श्रेस था । यदि हम चार्ई तो कह ते कि उन्हें केशव पर 
७५३  थी। सनकी भी उपछझुक्त वर्णव कुछ ले कुछ खदका अवश्य, 
क्योंकि उन्होंने लिखा दैः--+- 

#ऐसे समय में इस चणन में थे उद्मेत्ाएं हमें समुचित नहीं 
जैँंचती । न जाने केशव मे इन्हें क्यों यहाँ स्थान दिया है ? इसमें केवल 
सूखा पाँडित्य-प्रदर्शन दी अधान है । कैला समय है और कैसा प्रसंग 
है। इसका ध्याव कुछ भी नहीं। पास्तविक युछुस्थल में पेला वर्णन 
उपयुक्त हो बकता था ।” 


श्श डसेशद की फाध्य-कला 

आसार रस सब रखें में शे्ठ गाना गया हें, इलीलिए आचार्यों ने 
इसे 'इसराज! की उपाधि से पिश्ूषित किया मे । चारतद में भनुष्य ही 
गहीं छद जीवघारी दांपसयथ रति से मितना शआाक्षष्ट होते हैं उतना किसी 
छोर भाव से प्रभावित होते नहीं देखे जाते । समान में ऐसे मनुध्य 
शा फठिन नहीं जिन्हें हंसी की वात पर हंसी नहीं आती, करण से 
ठशण थी धश्य देखकर जिनका हृदय प्द्ीमूत्र नहीं झोदा और घोर से 
घोर एप्याचांश देखकर भी पाँखें क्रोध से छाल नहीं हो जातीं। कारण 
शसछा घह पे कि उनके छुदय फी शक्ति को व्यापकता इतनी सथा ऐसी 
बहीं है कि ये सिप्न-सिद्य खादों से प्रशाधित हो सके । हस चाह तो कह 
लफ्ते हैं कि पेसे सहुष्यों थे महुष्पता छा विकास उतवा नहीं दो पाया, 
याहे छपर ले देखे हे! थे पुर्ण सहुष्य ही प्रतीत होते हो । परन्तु उनका 
छ्यूण घेला नहीं है मेसा ऐोने ही से महुप्य जाति सीचे के प्राणियों से श्रेष्ठ 
इहराई गहँ है। परत ऐसे यबुष्य कम मिलेंगे यदि उनका शारीरिक 
दिकास पूर्ण है---जिवपर हऋँगार रख का पसाव मन पाला हो। शगार 
रस की इसी प्रशविष्ण॒ता को देखकर इसे' रसराज” माना गया है। दूसरे 
हमारे यहाँ के कवियों की इषटि संग तथा कल्याण की और रहो जैसा 
शपवहादुर बादू इयासजुंद्र दास ने अपनी हिंदी-साहित्य नामक छुस्तक 
में क्िखा, दैः--- : , 

“इसका प्रधान कारण यह दे कि सारतीयों का ध्येय सदा ले जीवन 
का आदरशे स्वरूप उपस्थिद करके उसका उत्कर्ष बढ़ाने और उसे उन्नत 
बवाने को रहा है। साहित्यिक समन्वय से हमारा वापर्य--साहित्य में 
शद्शित झुख-हुःख, डत्थावन-पतन, हर्ष-विघाद आदि विरोधी तथा 
विपरीत भावों के समीकरण तथा एक अलौकिक आहंदु में उनके 
विल्लीन होने से है ३7 

धगार रस आनंदमथ, संपलसय है' इसलिए भी, इसे स्सराज की 
उपाधि दी नई है । क्येंकि हसारे यहाँ के सूध्मदर्शी आचायों ने समता 
कि करुणा, उम्मता, क्रोध इत्यादि भाद महुप्यों को कितया सी आाकृष्ट क्यों 









>आवब्य॑जंबा 


ने करें, कवियों का: लक्ष्य वास्तव-में अपने पाठकों के. हृदय में लोशकोचर... 
आनंद की स्थापना - करवा ही होना चाहिए । - दूसरे रस सी; ऋगार एस 
के अंबर्यव-इली दृष्टि से आ जाते हैं कि जीवन में युद्ध इत्यादि के प्रचलन. 
“भी इंसीलिए होते हैं. कि मलुष्य अपने दिये आनंद को व्यवस्था कर लके 
“और उस आनंद में. ब्याधात पहुँचानेदालों को शत्रु समझे उनका दुर्मंव । 
करने का प्रचक्ष कियां जाता है।। करूणोीत्पादक भांदों को. देखकर हारा. 
“हंद॒य इसीलिए च हचीयूत होता है. कि हम देखते हैं कि जीव॑ंन में कुछ: 
“क्षेत्र ऐसे भी हैं जहाँ मंगल की, सौंदर्य की एूर्ति चहीं हो पांदी । इंस भाँख्ि 
“जअहॉ-जहाँ रंगल का अभाव है बंहाँ-वहाँ दुसरे शसों को स्थान! सिल्नतों 
<दै झौर जब लौकिक आनंद की. उपेदा कर विएस्थायों परमानंद को 
“अलुण्य अपना लक्ष्य बनाते हैं तो घहोँ शांतःरख को प्रश्नथ मिलता है 
बस केवल यह शांतरस ही खंधार को अधिकार सीमा से बाइर-सा अतीत : 
होता है। -परंठ प्यासदेव ने गोपीकृष्ण के हंगाए के ही. अंतगंत 
अद्यानंद का. परयचसान- कर :.<ंगारं. इस “की. सब: रखो “से श्रेछया , 
अतिपादित करदी । | हु 






























७... केशव की कोब्य-्कला 





सामग्री मिल जाती है। पुक और -चशोदा के आँगन नः में क्रीदा करते हुए: 
झृंष्ण हमारे हृदय में वात्सस्थ, भाव जगाते हैं दूसरी और कंस का 
_अंग्र्दंग करते हुए अपने को घधद्ध से सी अधिक कठोर. सिद्ध करदे हैं । 
जिन कृष्ण को एक बार गोपियों के प्रणय-कल्नद्द निपदाने से अवेकोश न 
उसलता था उल्हा को हस छुल्छुान वक्त मैदाद बडा-बढ़ा कांथन राजनी- 
'हिक्क समस्याओं छो सुबझाते हुए पाते हैं । जो एक ओर राघो के सान- 
. छलत्रह से छुब्च हो जाते हैं वे ही दूसरी ओर रणागंण में गीता के अना-- 
खक्तियोग का उपदेश देते हुए इश्यिोचंर होते पैसे व्यक्ति के. चरित्र 
में किस रस को आश्रव न - सिल्ल जानगा । परंतु केशव - क्या हिंदी के. 

. किखी भी कवि का ध्याव कृष्ण के. चरित्र को इस व्यापकता- की शोर त्त 
. श्या। वे तो बस शोपाल,- गोपीयाथ इत्यादि को. हो पकंइकर. बैठ 





'.. राए। केशव से श्सिक्रमिया की प्रस्तावनावाले इस पद पे. इस बात को 












ओर संकेव दो: किया परंतु अपने काव्य - में वे इसका. निर्वाह 

: अं आर । 

! हक न भी बृषभाचु-कुमारि- हेतु अंगार रूप : बय । 
हे 5 ५ कं ; -बास दास रुख हरे, मसात-वंधन. करुणामंय 
४ केसी प्रति अद्वि- रीोद वीर मारो : वासासुर । 

- “भय दावानल पान कियों वीभत्स वकी उर ॥ 
-अति अदसुत बंचिं विर॑चिमतिं सात संतते पोच चित 







शाचध्य॑जनदा यु 


अग्रणादों की शति-भाव से कोई सेत्री वहीं। भिन्न-सित्र आलंबनों का 
अवर्दाबय कर एक ही छसय हव दो परस्पर विशेधी भावों कौ---शगार 
सथा घोर की--घ्यंजबा की जा सकतो है। परंतु एुक ही आर्लबद का 
आश्रय प्रहण कर ये दोदीं विरोधी भाव एक ही समय में उत्कर्ष को 
कभी प्राप्त नहीं हो सकते । शाम के मद में एक ही समय में सीता के 
अद्ुरग घथा सीता का अचिष्ट करनेवाले जर्यंद के प्रति क्रोध हो 
सकता है परंतु सीता ही के प्रति एक दी समय में क्रोष और अद्ुरशाण 
दोनों नहीं हो सकते । और सिक्ष-मिज्न समयों में भी सगवाव शमचंद्र के 
छुदय में सीदा के प्रति कुछ क्रोध हो भी जावे तो वह बेला क्रोध नहीं हो 
सकता जो युद्धोत्साह अथवा घीर रल का स्थायी हो सके। इंच सब 
बातों की ओर ध्याय व देकर केशव ने अपने पांडित्य तथा प्रतिभा पर 
आवश्यकता से अधिक भरोखा कर इन सब विश्वेघी रखें को भी श्थंगार 
ही के भीतर घुलेड़ने का अयत्न किया । उन रखों की समुचित ब्यंज्ना 
जो महीं ही हो पाई, साथ ही उस रसों का आभास आ जाने से शगाए 
रुख की प्रतिष्ठा में भी आघात पहुँचा। इलके उदाहरण रसिक्रप्रिया में देखे 
जा सकते हैं! यहाँ एक लदाहरण दे देना पर्याप्त होगा । देखिए केशव- 
पासजी की शचिका रतिरण में कैसी वीरता दिखा रही डै-- 
गति गजराज साजि, देह की दिपति वाजि 
हावरथ भाव पति राजि चल्य चाल स्रोँ। 
लाज साधक कुल कानि सोच पोच भय भानि, 
भौंदँ धनु तानि बान लोचन विसाल सो ॥ 
केसोदास मंद दास असि कुच भट मिरे, 
भेंट भए. प्रतिभद भाले चख-जाल सों॥ 
प्रेम को कवच कि साइस सहायक ले, 
हे जीति रति-रण आंजु मदनगोपाल सां॥ 
केशव की इस रुचि से क्षुब्ध होकर श्स की एक छोटी किंतु सार्मिक 
सुस्वर्क 'रस-वाठिका! के लेखक पं० गंगाग्रसाद अस्िहदोन्नीने लिखा दै३--- 
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की सासव्य बहुत कम प्रतिज्षा-संपत्च - कवियों : 
से दूसरी थी । जली परिस्थिदियाँ में 


पु + 


छबकी अपनी भावदाए भी थीं। उनकी व्यस्छियत रुचि: 


भसिद्ध ज्छ प्रचाद्धद दे ले ह्गता ह्ठु ह जिसमे १. ली] 
छेडे हुए अपने छुढ़ापे को छोस रहे हैँ। दोढ़े के मामोशिक होने से संदेह 


हु के 


ख्ज्जा जा सकता दे परंतु डलके द्वारा, जो सनोदृत्ति. चित्र 


है बह केशव की: ही है इसका प्रमाण उनके अंथों सें 
लत 


थे 
ठः ्‌. 
ठ 
60, 


द् 








के सिखा. बंद. बारी ६ 
ह गे |. जारहि है. नर को-- पर-- ने ् | 
 >सथा रसिक-प्रिया सें परकीया. सायिकों का विमेद 







0 लासी राग-दरयार 
संख्या कितनी थी - इसका तो 


छः आुख्य थीं “डबका चने केश 






शादध्यंजना हा 


दासजी ने बढ़े सम्माद से किया है। संदेहालंकार का आझाश्रय जे सा 
रमा, चह्माणी के रूप में केशव ने उन्हें देखा है। इन वेश्याओं का अहत्दा 
उस दरबार में कितवा था इसका पता झुछ-कुछ इस बाद से लग सकता 
है कि उचसें से एक के पढ़ाने लिए केशव को अपने एक सुख्य 
प्रंथ क्विग्रिया की रचना करनी पढ़ी। वेश्याओं के संसर्ग मे रहमे> 
वाले कवि तथा सालुक शज्ञाओं का हईगाए-विषयक आदछ केला होगए 
यह घरलतयथा समझा जा लकता है। संयबत तथा ब्यंग्यात्मक अंगाशिष 


छउक्तियाँ से ऐसे समाज का संतोष नहीं हो सकता । कवि को ऐले स्थार्त्री 
पर बात बहुत कुछ खोलकर कहनी पड़ेगी, क्योंकि जिस गंभीरता धब्छ 


पाठक अपने निध्य के जीवच में रहते हैं उससे अधिक गंभीरता अथथाः- 
उच्छृंखदता का चित्रण उनके दिये आकर्षक हो सकता हे । 

केशव ने सी ऐसे समाज को तुष्ठ करने के दिए संयम की सीमा को! 
बहुत पीछे छोड़ #ंगार के घहुद ही नग्ब चित्र अंकित किए हैं । परकोयए' 
नायिका पर #ंगार को आश्चित करना आचायों थे एक दोप भावना था,.. 
परंचु इस दोष से पचने के लिए कृष्ण के चरिच्नि में पर्याप्त सामग्री मिल्ध" 
सकती थी । लोीकिक तथा स्थूछ दृष्टि से गोपियाँ यद्यपि परकीया थीं, किंछु . 
जीवब्हा के पाश्मार्थिक भेस का प्रतीक होने के कारण गोपी-कृष्ण का ग्रेट 
दोए नहीं माना गया । किंतु भागवद दथा बहावेदत पुराण के थो डे रह 
अंगारिक संकेतों को कविगण इतना विशाज रूप देँगे इसकी कलपनय£ 


स्वर्य व्याखदेव ने भी न की होंगी | 

रखिक नायक के रूप में गोपाल की अतिएष्ठा अपञ' श-काल ही में और 
संभदतः उससे भी कुछ पहले ही हो चुकी थी; ओर इस पिछले काल 
/ में संस्कृत के कश्यों ने सी कृष्ण की ऋंगारिक लीला का वणनव बहुच हीः 
खुलकर किया था। गीतगोर्चिंद्‌ इत्यादि एुस्तकों थे हम कृष्ण को इसी 
रूप में पाते हैं । परंतु हिंदी में स्वंभथम कृष्ण का यह संसान करने का. 
श्रेय केशव को ही प्राप्त है। पीछे आनेवाले कविगण यद्यपि कृष्ण के 
चरित्र की सधुरता बढ़ाने में समर्थ हुए, परंतु चरिन्न की जिस नीम्ठी, 


४४3 बे 
। 
है 


श्ख् शब की काप्य-कर्ला 


“खत पर केशवदासजी मे रूगवाव को अतिष्ठिद किया उससे नीचे उन्हें 
अं थे से जा सका | संभवतः उससे दोचा है ही नहीं । 
से हुश्नरित्र छुदप के रूप में चित्रित किए गए दें जो 
शाम होते ही न दाने किस क्िराक में कमर में दुपद्धा बाँध चिकत पढ़ता 
है कर जिसके कार्य सत्षे घर की खियों को/सॉस लेने के लिए खिंद- 


दकेये में झॉकिना भी हराम हो जाता दे । योचे के छंद में देखिए क्रेशव 
"के छुष्ण किस परोपकार के कास में लगे छुए हैं-- 
जानी आगमि लागि बृक्‍्मानु के बिकद औन, 
'दौरि अजवासी - चढ़े चह दिँसि घाशइ के । 


हो वहाँ सोर भारी भीर नर-नारि की, 
सब दी की छूटि गई लाज यदि भाई के.॥” 
झैसे स॑ छुँवर कानद सारी-छुक वाहिर क्षे, हे 
राधिका जगाई शोर थुकती जयाइ के। 
विशाल चार चिदुक कपोल चूम्रि 
चंपे की सी साला लाल लीन्दीं उर लाइ के ॥ 
चूपसादु के पास के' घर मे आय लग गई डे। सब श्जवासी 
वह। पहुँच गए । ऐसे उपकार के काम्र में कृष्ण भी कब पीछे . 
थे। विना घुलाएु वे भी आग्र छ॒ुकाने को पहुँच गए । कसी 
जाती है जो संयमशील जोगों को चाहेन रुचे, पर ईंद्रजीत के अखाढ़े 
5 लिए छो काव्य की एुक सुंदर सामग्री है। उसी 
ऋद्ार देखिए, बढ़े भाई बलदेद दर्षयाँद के उत्सव में कृष्णचद्र 


एविधियां का कैसा सत्कार रहे डैं--- 


बल की वरस-्मोठ ताकी रात जागिये को, 


भाई बजउुंदरी सँवारि तव सोनो तो। 
“केसीदासा जोर भाई नंदजू के मंदरनि, 


आधी मध्य ऊरब बचौ न काह्ू कौनी सो ॥ 


हि 


भ्रावध्यजना 


का 
हल 


गांदति वजावति सचावत लाना रूप कारि, 
जहाँ तदाँ उम्गव आनंद कौ प्रौनों सो । 
सॉवरे की सती सेज'सोवति ही राषिकाजू 
सोथ् भानि सॉवरेक मासि मन गौनों सो ॥ 

संयद #<गार न तो केशव को स्वर्थ रुचता रहा होगा, न औोरडे)/ 
के दरबार में उसका छुछ मुक्य आँका जा सकता था। इसीलिए छशछ- 
चंद्षिका से सीतारास के ग्रेस के चर्णन का प्यत्र हो उच्होंने नहीं बिःय३- 
है। ठुलली के समान मर्यादा को रहा करते हुए संयद रूप से शेन का 
वर्णव करने की सासथ्ये उनसें व थी। एक आधछ स्थान पर यदि छत्होँडे:: 
प्रयलल भी किया तो वे सीताराम को छोड़ बहुत कुछ राधाकृण्ण को छोए 
सटक गएु। रामचंद्विका के उत्तराद में सीताजी की दासियों को केक्षः 
कुछ करामात दिखाई गई है, जिलपर अधिक सुर हो जाने से कुछ छोड़ो 
को यह प्रतीत होने छूगा कि यहाँ पर केशव ने तुलली को मठ कह 
दिया। परंतु वास्तव में तो सीता मादा की दालियों के प्रति #ी शफ्ों- 
के हृदय में पविन्नता की प्रतिष्ठा ही आवश्यक है। वहाँ पर की हे) . 
अंगारिक वर्णन हुआ है वह केवल कला-प्रधान है। छसमें केवल शर्लकाए-, 
को चक्राचोंघ तथा शब्दों की तोढ़मरोड़ की करामात है, हृद्य-पक्ष उसमें 
है ही नहीं। दासियों के एक एक अंग को द्षेफर डउप्सा, डत्प्ेज्ञा इत्याहि' 
की लड़ी बाँध दी गई हे। परंतु इस घखशिख-बवर्णन में भी सलिक मोहरूएड 
जादसी--जो यहाँ की काव्य-परंपशा से चहुत कम्त परिचित थे--कैशक 
की अपेज्ञा अधिक सफल हुए हैं। इसमें संदेह यहीं कवि इस वर्णन हई . 
बड़ी सुंदर कल्पना दथा सूछ से कास लिया गया है, परंतु इस कश्पवः: 
सें कुछ ऐसी बात है. छि यह हमारी छुद्धि पर अधिक भाव ढाक्ती है, 
हृदुय पर कम । इसलिए उत्तम काध्य की दृष्टि से जिसमें श्लात्मकत्य को 
अधिक महत्व दिया जाता है, इस वर्णन का कोई झ़बिक महत्व कही ४ 
हाँ, चमत्कार का आधाल्य माननेवालों से यह कहा जा खकता है कि. 

शाप क्ोगों के मनोरंजन की घहुद छुछु सामग्री है । 


हि छेशव की काब्य-फ्ला 


यदि छुछ संयम से कास लिया गया होता लो केशंद अपनी भाव- 
'अ्यंजवा में अधिक सपाझ हुए दोते। इसमें संदेह वहीं कि उनसे सुंदर 
आदिता करने की सामथ्ये थवश्य थी, पएश मिसे आजकल हम सुंदर 


-अहीं था । हे तो यही समझते थे कि जब तक कोई छिष्ट कक्पता न की 
दब दक काध्य का उदृब्य ही पू् न होया ॥ 


दसियों की मेढ़ियों छा चर्णन करते समय .डबका ध्याव पंमंवतः 
झपवी अ्रंकार-संजूबा की ओर व था, इसीलिए वहाँ उन्होंने सुंदर 


छवानि की छुई बजाति सुप्न साथ साथरी। 
' विल्ोद्ति थूलिल्यूलि जात चित्त चाल-पालूरी ॥ 
उच्च एढियों फो लाछु साथुदी देसी है कि नेत्नों से भी उन्हें छूने 
-हैं संकोच होता है कि कहीं दृष्टि के येल से वे भेली व हो जायें । चित्त 
जाउदव में बहुत चंचल है, परतु एुक बार जब चह-श्विसी वस्तु पर सुग्ध 
ही ऊादा- है तो अपनी सहज चंचलता को छोड़ देता है । इसी बात की 
आर छुंदर ढंग से : संकेत करते हुए उन एंडियों के लॉद्य का वणन 
गया है। पुक बार रामसहल की यलमुई का वणन करते समच 


कुछुम गुलाब देंगे यलसुई[] | - 
बरमनि न जाव न नेनन छुई 0 

यहाँ पर कवि अपनी वन्नता से कहता दे कि उसका चर्णात सुमसे 
खहीं हो सकठा, पर आगे चलकर व नेनन छुईं! से गलसुईं की कैसी 
झुछमारता प्यंजेंद हो रही है । इसी संयम से जहाँ-डहाँ केशव ने काम_ 
लिया है बहाँ-वहाँ उसकी झआावव्यंजनो उद्चकोटि की हुई है। यद्द संयम 
आफत्त कवियों सें प्रायः देखने को मिलता है। गंसीर भावों की ब्यंजना 
लया सुंदर दृश्यों के लॉद्य की उद्धावना पांडित्य अथवा दूर की सूझ 
अरोसे नहीं की जा सकती, . वहाँ तो काव्योचित सार्मिक सांकेतिकता 


2 हर! 


4 


कि» 


) 











की आवश्यकंता है! यदि. कबि: इन. शावों. तथा इश्यों की और कुछ 
: सघुरः संकेत ही कर सके तो घहुत है, पर जहाँ कि बहुत-कुछ कहने कै. 
“फेर में पढ़ते हैं. वहाँ वे कुछ “नहीं कर पाते और -झुख्य- प्रसंग को. 
छोड़ ऐसे वायुसंबल में उड़ने लगते हैं. जिसका: घणय विषय- से कोड 
“सासजस्यथ नहीं.। कछुझाद खियाँ जद बाहर बशिक्षलती हैं. तो शाय। संकोद 
- के कारण दुवी-सी जाती हैं और ऐसा प्रतीत होता है कि उनको. कमर 
>संचफती हो । कमर के सचकने का वणन प्रायः “कर्वियों ने. क्रिया है. 








्यभन्नतः यह उनकी संगारिक भाववारं के... लिए  शत्पम्त. उन्नेकेशनक्क 
। समझी रई । यह कप्नए यों रूचकती है, इसका बणज कांठपरिक हेसु 
झुपस्थित कर कवियों ले किया है ।- कुछ  कोगों थे कहा है कि केक फे 
जोक्ष से अथवा कुच्रों के बोझ से कमर बल खाती है, पर केशव इससे 
बहुत आंगे बढ़ गए और . उन्होंने ऐसी उद्धावना की जो एक शोर सो: 


हे ः शा (यक: दो-चार दिन में -लौबे 





छ्द्‌ हिश्द की कांध्यन्दाला 


५ 


छबदथा है उसके कहने वा तात्पर्य ध्वनि से वही विकद्ता है जो ऊपर 
कहा जा चुका है । 
सेसे सो तुमद्दिं हरि रहियों छुलदि। इस, 
सोहँ दे तिद्दारी सॉह रहों छुख पाए ही। 
चले ही वनत जो तो चलिए चट्तर प्रीव, 
तलोीवद थी जैयो छाॉँडि नागॉंगी आए दी।॥ 
दीचे की ध्याजस्तुति देखने में तो चायक की प्रशंसा-ली कर रही दे 
परंतु व्यंजदा से यहाँ सिद्ध होता है कि वह नायक बढ़ा निदुर श्ेंसी दे । 
व्याजनस्तुतति इत्यादि अलंकारों छा प्रयोग तो बहुत कवियों ने किया है, 
परंतु ब्रसे जो ध्य॑ग्य रखना होता हे वह इतना स्पष्ट हो जाता दे कि- 
कप्वविद्ध प्याजल्तुति वहाँ नहीं रह जाती । परंतु केशव ने चद्दों पर वढ़े 
ध्वालाबिक ढंग से अलंकार का भो निर्वाह किया है और भाव के सादे 
की इक्धि की 
सीतल हू दीचल तुम्दारे न वहति वह, 
तुम न चलते विल ताकी उर त्ापनगेहु ३ 
आपने की दीश सो पराए द्ाथ बमनाथ, 
दे के ती प्रकाथ साथ मेन ऐदो मन लेहु ॥ 
एते पे क्रितोदासा तुम्हें परवाह , 'लहिं, 
| वाके जक छागी भागी भूख सुख भूल्यो गेहु 
माँदी झुख छोंढ़ो छिच छल न छवीले लाल, 
ऐेपी दो गँवारिव लो तुमही निवादहदो नेहु॥ 
एक नायिका का पति परदेश जा रहा है । वेचारी यह वहीं समफ्छ 
पाती कि उसे अलते समय अपने मिय्तम से किन शाददों में क्या कहना 
चाहिए । यद्द है तो अवब्य संस्क्षत के एक अतिद्ध इलोक का भावाजुवादु, 


परंतु ऐसे सले रूप में केशव ने भाव को अपनाया है कि यह अचुवाद- 
आ अठीतत नहीं होता ) 


थक 
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नो हों कहों रहिए! ती अभ्ुता प्रगह होति, 
चेलन कहां तो हित द्ालि नाहि सदन । 
भाव सो करहु' तो उदास-माव प्राननाथ, 
साथ ले चलहु” कैसे - लौकलाज बदनी ॥ 
कैसौदास! की सों तुम सुनहु छवीले लाल, 
चले ही वनत जो मे नाहीं राजा रहनो ! 
“ तैसिये सिखाशौ सीख तुमझोँ सुजान पिय, 
. तुमहीं चलत मोहिं. जैसो कछु कहनों ॥ 
एक नायिका बेयारी यदि कभी-कभी कृष्ण की ओर जरा डीढ भी 
पसारती है तो ब्रज के लोग उसको ओर डेंगली पलारने लगते हैं। भत्रा 
जब त्रज के लोग ऐसे छुरे हैं तो भले आदमियों की गुजर वहाँ कैसे . 
हो पादी होगी ! 
इँसि बोलत' ही जु हँधेँ सबके सब, लाज भगावत लोग भगै। 
कछु बात चलावत पैर चले मन, शानत छी मनमत्थ जगे ॥ 
सखि तू जु कहे सु हुती मन मेरेहड, जानि यहै न दवियों उमगे। 
: हर त्यों टुक डीछि- पसारत ही, अँगुरीन पसारन लोग लगे॥ 
रसिकप्रिया तथा कविध्रिया में बहुत से स्थानों पर बड़ों खुंदर 
कल्पना से काम लिया गया है, जिससे सूचित होता है कि सच्चे कषियों 
की दृष्टि केशव को प्रा अददय थी। घर एक ओर तो थे पांडित्य- 
प्रदर्शन की रुचि से, जो चमध्कार-विधान ही को काभध्य का उद्देश्य 
समझती थी, छाचार थे, दूखरी ओए उन्हें #ंगार के बंगे चित्र अंकित 
' करने में अधिक आनंद मिलता था। इन्हीं कारणों से काव्योचित कफ्पना 
-“जबिसके लिए बढ़े संयम तथा मार्मिकता की- आवश्यकता ६--उनसें दुब- 
सी जञादी थी । #ंगार के भदूदे चित्र सुंदर चित्रों के लाथ इतने मिल्ले 
हुए हैं कि सहृदय पाठकों का हृदय पहले ही से छुब्घ हो जाता है. 
और वे सुंदर दृश्यों में भो उतने मग्व नहीं हो पाते । परंतु कविश्रिया 
इत्यादि अंथों में जहुत-कुछ काव्योचित सोंदय दे, इस बात को पंढित 
ञ . 


न 












रामघ्ंद् . शुक्ूदी थे भी--जो केशव के  अजकारे-विधान से: वडुत कुच 
असंतुष्ट शो रहते हैं--स्दीकार किया है“ हित अंथों की रचन् 


शेर है, छद्धा 
पद-विन्याल 





















झाथ-लाथ सरसता भी चहुत-छुछ पाई जांती है ।? 
इनके आंगारिक पर्णनों से उतनी सार्मिकता तथा प्रभविष्णंता नहीं 
श्ामे पाई इसका छुछ कारण लो “यहीं था कि इमकों-६ष्टि छ्िष्ट ककपन 
वी और थी। पर झुझ्य, कारण बंद था कि मेम का जो आदेश इनके 
घालने था वह डतया - ऊद्या बढ़ीं था | सच्चे प्रेस की. सुकुमारतां क 
समझने की . सी कोमत्ता संभवत उसमे च थी।- इवकी एक दूठी 
 घचन से इसका चहुत-छुछ पत्ता चल.जाता दे ॥: वह दुती कृष्णचंद्र 
पाठ एक बाला को लेकर आई है और कह-रही । 
शाजु यासां हँसि खेंलि-वबोलि चंलि लेहु लाल 

। कांल्दि एक -बांल -ल्याऊँ. काम. की कुमारी-सी। 


.. बाल क्या हुई हलवाई की दुकान की शुल्ाघ-जासुच हुई जो खाने में. 


: त्वी.जा लक्कती है । पर अल का-थंह आदशे केशव को कहाँ से मिक्ता -य 
- आबने के लिए बहुत दूर जाने की आवदयकता 'डनके संरद 
- इंबलीत के - अंखाड़े नित्य की. शिक्षा का, रही होगी और ऐसी ब 
समबतः वहाँ आए दिन होती रही होंगी ।. उन, “घट 

.. कितनी लहाजुथूति थी, इंसका प्रामाणिद्- इति 
इस अंधकार सें- सह 

की उज्भादना हैं उस हृदय 
_हैं। पेसी-ऐऐसी भय 
०5 जिल्ई देखकर प्रेतों 


है आदध्यंजना ड्णु 
चिंता न करती हुई दौद़ती चली जाती थीं। चाहतवे में जब झुसलघार 
पानी घरस रहा होगा तो थे स्तियाँ घढ़ा अपूर्व उदय उपस्थित फश्ती रही 
डॉगी । पर अमिलार करने के स्थान में ये चंदठियाँ थदि क्ॉसी की रानी 
लक्ष्मीबाई की सेदा में चाम लिखा ले दो उपयोगिता की दृष्टि से अधिक 
उचित हो । आगे चलकर जो रतिरण स्चवाना है उसीके लिए शायद 
शेसी चंडियों की उद्धावना की गईं हो ! 
उरमत उरग चैंपत चरननि फबि, 
देखत विविध चिसिचर दिसि चारि के | 
गनत न लागत मुसलधार बरसत, 
० अ मिललीयन घोष निरबोष जल्-धारि के ॥ 
जानति थे भूषन पिरत पट फादत तन, 
कंटक अ्रग्कि उर उर्जा उजारि के, 
प्रेतन की पूछ नारी कौन पै तें सीख्यों यह, 
योग कैसी सार अभिसारि अभिसारके ॥ 
प्रिय की आछि में बहुत-छी बाधाओं को पारकर यदि सफ्दता मिलती 
है तो उस श्ेस का साधु भी बढ़ जाता है ओर प्रेम की दृष्टि से महत्व 
भी । अयास के द्वारा हृदय की स्तेह-दत्ति की गंभीरता भी नापी जा सकती 
है, परंतु इसके लिये यह झावश्यक नहीं है कि मेसी को कुंभकर्ण बना 
दिया जाय और प्रेमिका को शूर्पणखा। चल द्वारा छोड दिए जाने पर 
दमयंती को भी बढ़ी-बड़ी कठियाइयों का सामदा करना पड़ा था, परंतु 
कहीं भो उसका चित्र ऐसा उम्र वहीं चित्रित किया गया डे कि उसके 
प्रति हसारे हृदयों में जो सुकुमार सावनाएँ प्रतिष्ठित हैं. उन पर आघात 
पहुँचे। भारतेंदु दरिश्चंद्र ने भी अपने उस असखिद्ध कवित्त सें मेसमार्ग 
में पड़नेयाले विभ्नों का साला करये का चित्रण क्रिया है, परंतु उसमे 
कु अत्युक्ति होते हुएु भी आस्वामाविकता घहीँ आचे पाई है। 
पगन में छाले परे नॉथिवे को चाले परे 
, त्रक जार साले परे रागरे दरस के ९ 


ते 


"हु६ 7 / केशव की-काव्य-छत्ा 







ऋंगाद एस के बाद यदि और कोई पैसा -रस- दे 
' ऋसाव की इृष्ठि से बहुत अधिक. विस्तार 
दर्श प्रतिष्चित कद उसकी ओर अग्रसर दोतें 


क् उच्च आदद 


० सुर का सी सह देखने 
अब दे चार पुन्न-वु 





+.. सनम 


द्द् केशव: की छाब्य-कलां 








लोगों को हस छुर्खों के कद्रों में प्रतिष्ठित देख इंसी लिए हर सुखी मान 
लेते हैँ कि हमें उनके हृदय के थे गुप्त कोने -देखने को : नहीं मिल ः 
: जहाँ हुःख के श्ोद्र निरंतर प्रवाहिद होते रहते हैं.। केशव भी: एक. 
ओर लो सुख में सन्त दिखाई पढ़ते -हैं, दूसरी ओर उनके मुँढ से निकली - 
हुई पेशी डक्तियाँ-- आओ 
























जग्र सह सुभ्ख न गनिएं 

2७ 3 ३ अथवा पे 

. /.. जिग॑ माँह है दुःख-जाले, सुख है कहाँ यहिं काल:॥ 
इस दाद की ओर संकेत करती हैं कि - उनके ह॒दंय में ३ 
हें बुक पीढ़ा अवबंय थी जो माय: कल्कां करती-थी। परंतु 
उनका आदश पीड़ा का अभिव्यंजन करना न थां। बात की करामा 
" तथा आलकारिक चमत्कार को वे काव्य सानते थे, अथवा अपने पमभुवर 
के अल्लाद के लिए उन्हें ऐसा करना पढ़दा था। - केशव: की “इसी ढुरंगी 


522 इंति के लक्षण हमें उनकी शोक की प्यंजनावाले स्थत्नों में "मिलते दें  ु 


क है डे 


८ शितु. जहा झालंक्रारिक -आवेश से मुक्त हैं बंहाँ उन्होंने तर शो शोक 
सदर व्यंजना की: है। अथर्त उनके: उस स्थलों को 
जिनके ऊपर उसका ध्याव नहीं. गया है।. सास € 
याता-पिल हा 





भाषण्यंज्ना हर 


४ विपिर्मारग राम विरायहा! ॥77 

सीता की जब शम की भेज्ी हुई अंगूठी मित्ठी उस समय उनके 
चित्त को भिन्न-ल्रिन्न छुत्तियों ही उद्चानना उन्होंने नहीं की। साँस 
अन्हवाय उर लाय मुँदरी लई? इतना कहकर केशव सोचा के लिए दिए 
अलंकारों के उस जमघद में उतर पदते हें जिसमें संदेह, उस्मत्ता, समुखय 
इत्यादि अलंकार झपनो विविध करामाते दिखा रहे हैं। प्रिय की घस्तु 
में प्रेमी हदय के लिए केपा सुकुमार आकषण दोता है, प्रिय के संबंध से 
उस निर्जीव बसुतु में मी कैली सजीवता का अल्ुभव झिया जा सकता है 
इत्यादि कोई सी वात »ऐसी नहीं झिसे केशव ने काव्य के योग्य समझता 
हो । ऑँसु अन्हवाय? में पूर्वकालिक फ्रिया से यह ध्वनि निकलती है कि। 
सेमदतः आँसुओं से स्वाव करावा कोई संस्कार था जो बहुद आवश्यक 
माना गया शरीर उद्चकों चठ्पष्ट कर लेने के बाद सीता एक दूसरे कास 
में बड़ी तत्परता से जग गई । यदि यह लिखा जाता कि उस झुद्दिका को 
देखकर सीसा क्यों रोने रूगीं तो यह ब्यंजना होती कि रोने की क्रिया 
कुछ देर तो अन्रश्य चलती रही, परंछु यहाँ यह अतीत होता हे कि यह 
काय यों ही शीघ्रता से कर डाला गया। अन्हवायों शब्द से जिस 
शीघ्रता का आ्राभास मिलता है वह इसी शब्द से जो गंभीर प्यंजना 
हो सकती थी उसी पर आधात पहुँचाता है। यही शब्द बहुत गंभीर हो 
जाता यदि पूर्वकालिक क्रिया के बदले यहाँ यह लिखा जाता कि थे डसे 
ओआँसुओं से 'नह॒वाने! लगीं। इससे यह प्रतीत होता है कि यह हु-ख का 
अचाह कुछ देर तक थों ही प्रवाहित होता रह । बस, इस संस्कार को कर 
लेने के घाद सीता निश्चित होकर बैठ जाती हैं और कहीं तो शब्दों के 
विभिन्न अर्थों पर उनका कैसा अधिकार हे यह दिखाने लगती हैं, कहीं 
आलंकारिक योजना के पांदिध्य का प्रदर्शन करती हैं। कभी उन्हें वह 
ऊँगूठी चारायग के समाच दिखाई पढ़ने लगतो है, कभी पार्यत्ी 
के सम्नान। कभी उन्हें साया और श्रह्मा के सानाव्‌ दरशंन होने 
खग़ते हैं-- 







इब्छी दीच में सीता के सुंह से एंक सुंदर वात निकलती है जो सक्ति 

ह र् से स्थठ] खरे छ्ड़ू खांचनधतन्र छ्े द्वार दर कट ध 
गृठी को उलाहना देते शती है 

की पुर, में बन मध्य हों,तु मगर अनीति 

.: क्हि झुँदरी :श्रव तियन की, को -कररेहे हक वि 









बह जद -मुद्धिका क्या बोचती | 






द्ारा कवि 





शावध्यंजन9 ५६ 


फूलि उठ्पो मन ज्यों निधि पाई। 

मान अ्रंद झुद्दीठि सुद्ाई ॥ 
सीता के वियोग में रामचंहजी एक प्रकार से किंकत्तव्य ह्ी 
से हो रहे थे। एक ओह तो इसका कारण यह था कि सीता के हुःख से 
उनकी चुद्धि-वेभव की प्रतिसा स्वभावतः कुछ छुंठित-सी हो गई होगी 
चूसरे जबतक सीता का पता न लग जावे तबतक अपने कर्तव्य की दिशा 
को निश्चित ही फैले कर पा सकते थे । चिंचामणि पाने से एक तो उनको 
सीता का पता लग गया, इसलिए उनको कर्ततंब्य का माग दिखाई 
'यड़ने लगा; दूसरे, अपनी सीदा की भेजी हुई वस्तु हे इसलिए भी सन्हें 
फानंद हुआ । इन दोनों प्रकार के आनंदों की ध्यंञ्ववा अंध सुडीढि 
सुहाई! हारा बढ़ी सार्मिकता से की गहे है। अंधे को नेश्न ले अधिक 
और कौन वस्तु आमंद दे सकती है ! उसमें भो सुडीढि और झुद्दाई शब्द 
केले सुंदर हैं ।. देखने का काम तो सभी प्रकार की आँखों से किया जा 
सकता है परंतु सुहाई में यह भाव है # नेत्रों की दर्शनशक्ति ही के 
ऊपर कवि का रक्ष्य नहीं था, उसका ध्याव नेत्रों के सोंद्य की ओर 
भी था; कला की ओर भी, उपयोगिता की ओर भी । ऐसी सुंदर आँखों 


से अंधे को और भी शआनंद मिलेगा ओर उन अप्रस्तुत आँखों को भर 
कर वण्य विषय सें जिस भादवोत्कष के विधान की कवि की छृष्छा थी 


4 ्् 


उसमें भी छुद्धि दोगी-- 
फूलि उठ्यों मन ज्यों निधि पाई। 
सानाँ... अंध. सुदीठि सुदाई॥ 


, इन्हीं सीता की जिस समय अश्लि-परीक्षा “ होने लगी उस समद 
आकंकारिक आवेश में केशव ने उद्मेष्षा, संदेह इत्यादि का ऐसा बाँता 
बाधा कि उसका ध्याव हृदय-पत्ष की ओर से एकद्स से हथ-ला गया । 
अग्वि-परीक्षा देते समय लीवा के हृदय में क्या क्या भाषनाएँ उठती 
होंगी, लक्ष्मण तथा रस के सम में कौन कौच से विचार आते होंगे, 
त्तर-भारतवासियों के इस व्यवहार को देखकर बंदरों को ओर बचे बचाएु 


हद लेशतन की काब्य-छला 


शबदझों को आश्चर् होषा होगा अधवा छरया; इन सम्र बातों को ओर से 
कैशद थे इृष्टि फ्रेश की आर शक्रुर्जगप्रयाद छुंदु में यद़े आनंद से कहना 


सहादेद के नेत्र की इपमिका-सी, 
कि संग्राम की थूपमि में चंडिका-न्सी । 
सनी रबलिहासनस्था सची है, 
ह किधी शगिती दाग पूरे रची है॥ 
ग्ेरापूर में दे पदो-देवता-सी 
किधों कीन की मंजु सौभा प्रकासी । 
किषों पद्मही में सिफाकंद सौहे 
किथों पद्म के कोष पद्मा विभोद॥ 
कि सिंदूर शैलाश में सिद्ध-कन्या 
कियां पनच्चनी सूर संयुक्त घन्या। 
सरोजासना दे मनो चारु बानी 
जपा पुष्प के मध्य यैठीं भवानी ॥ 
कियों औपधी-बृद में रोहिणी-सी, 
कि छिन्दाह में देखिए योगिनी-छी ॥ 
लक्ष्मण के शक्ति छगदे पर राम की सेना में जो शोहू व्याप्त हो 
जावा दे और जिसके कारण राम-से घीर पुरुष भी चिछ्वल हो बाते दें 
उसका प्रथाव केशव पर सी इतना पड़ा कि उन्दोंने अपदी प्यारी अलंकार- 
अंजूधा उठाबर अलग रख दी और उस शोक की धारा में स्वर्य मम्त 
ओर जैसा कि श्वासाविक है अपने पाउल़्ों को भी डस दृश्य केः 
अहुतत पास पहुँच्ाकर उसमें सप्च कर दिया । 
काय राम हदीं अबलोकयो, 
नेनन तें न रहयो जल रोक्यो। 
- कि लक्ष्ण -मोददि वबिलोकौ, 
मोकईं शरण चले तजि रोकौ॥ 


हे झावध्य॑जना श्छ- 


हों सुमिरों गुन कैतिक तेरे, 
ह सोदर पुत्र सह्दावक मेरे । 
बीलि उठे प्रश्नु की प्रन पारी, 
नादरु दोत हैं मो मुझ कारों॥ 
राम के हृदय की स्वाभाविक घीरता ने एक बार तो इस हुहुच- 
विदारक शोक के वायुसंडल से ऊपर डठने का प्रयज्ष अवश्य किया होगा, 
परंतु शोक के दबाने के संपूर्ण प्रयत्ञ प्यथ हो जाते हैं और आंखुओं की - 
धारा घैये के टीलों को तोढ़दी हुईं आगे उसड़ पढ़ती है ॥ जिस भाई ने 
नवविवाहिता उममला के न जाने कितने दृढ़ भ्स को उपेक्षा की तथा 
सुमिन्ना ऐसी माँ की गोदी के लाइ को शाम के लिये त्याग दियः 
तथा क्षणभर को भी छुःख-छुख में जिसने कभी साथ न छोड़ा सके . 
वियोग ने--उसके ऐसे वियोग ने, जिसमें पुनः संबोग की कौन 
सी आशा रह गईं थी-- थदि राम के जैसे के बाँध को तोड़ दिया तो 
इसमें कौन सा आश्रर्य ?! राम पर जब विपसि पढ़ती थी, लद्ठममर्ट-” 
बिना कहे हुए, विना छुछाए हुए आगे बढ़ आते थे। आज लक्ष्मण शस्त 
' को छोड़ कुछ दूर-'चले गए हैं, परंतु इतनी दूर क्या चले गए होंगे कि 
“ रास पर कोई विपस्ति आओे और वे पुकारकर सहायता को कहें तो थे 
दौड़कर न चले आब । संभवततः इसी आशय से राम घुकारकर कहते है 
कि मैं तुम्हारे वियोग में सर रहा हैँ, आझो तुम मेरे प्रार्णो को जाने से 
रैको । 'सो कहाँ आ्राण चले तजि रोकी? । फिर लक्ष्मण के युणों की ओह 
ध्यान जाता है, जो भाई होते हुऐ भी छुच्च से अधिक आज्ञाकारी थे, छुन्न- 
सा व्यवहार करते हुए भी मित्र से अधिक सहायक होते थे; उनके कौन 
रौन से गुर्खयों का स्मरण किया जाय :£ 'हींसुमिरों गुध केतिक तेरे । सोदर, 
पुञ्न, सहायक मेरे! | लक्ष्मण संभवतः राम को प्रश्चु कहकर संबोधित किया 
करते थे, उसी का स्मरणकर राम कहते हैं कि 'बोलि उठो प्रभु की प्रत 
पारौ? । सोदर, उुच्न, वथा सद्दायक के संबंधों का स्मरण दिलाने से यदि 
ल्द्षमण नहीं बोले सो क्‍या घप्रश्ु' के संबंध का स्मरण दिलाने से भी: : 


४8... -- शेशत फी कांब्य-कंला 













“लक्ष्मण --मिल्देवि सेवक धस को निर्वाह बढ़ी कठोरता से किया था- 
.. आज घ बोलेगे लेता की इससे बढ़ी ओवश्यकता कंब्र पढ़ी होगी 
- संभव है सद्षमण के बिना राम गे जो प्रतिज्ञाएँ कर रखी हैं-उनको पूत 


. शफ्िय 4] देने को | गाते कोरी बाते 


जा थे बात अंदश्य . ककया को द्दो 


गम ध्न्दों हे छाछे हैं. 
“अदाइडा से करत ह--+ नादत हांद 


शस का खुद काला हो, यह बात अला लक्ष्मण कब सह सकेंगे, इसकी भोर 

















श्याव ले जांच से दमा चाहे करा घोर सिद्ठा रे सोए हों अवश्य 
छोदा अपने बड़े को. पुकारता हैं:डसी- नास की याद दिल्ला कठिन पे 
स्थैतियों में स्तेह को उद्दीघ करते का. प्रथल्त किया जाता है। जब अपने 
पता को बप्पा कहनेवाल्ता बालक समचल जाता-है। बाप कहता है- 
“बेल 


साथ जांशो॥: ऋरे क्‍या :अपने घप्पा का- कहा भी न करोसे?? 
है * 
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3. 5 


आवध्यजना 


द्ड 


गा 


- से घोर शत्रु का भी जब चरस पतन हो जाता है, जब वह झपदे किए का _ 
फल्न पा खुकता है, तथा जब वह दीन होकर विषत्तियों से घिर जाता है, तब 
उसके दुःखों से सहानुभूति प्रकट करना सम्य-मानवसमाञ की स्वाभाविक 
प्रवृत्ति है। रावण चाहे करितवा हुए रहा हो परंतु बदि आझ उसके 
मेघनाथ-से पुन्न का चध हुआ है तो वह इस समय तो अवश्य पाठकों की 
सहानुभूति का पात्र है। हसकी उपेज्षा केशव थे भी नहीं की । शावण का 
भी विज्ञाप देख लिया ज्ञावे--- 

आजु आदित्य जल पवन पावक प्रबल, 
+ ... चंद शान॑दमय शास जंग को हसीे। 
गान किन्नर करो नृत्य गंधव॑-छुल, 
वध विधि लक्ष यक्ष कर्दम घरो॥ 
. ' ब्रह्म रुद्रादि है देव तिहुँ लोक के, 
जी राज को जाय अभिषेक इंद्र करो। 
आजु सियराम दे लंक कुलदूषणदि, 
पे हि यज्ञ को जाय सर्वमज्ञ बिप्रह बसे॥ 
आज रादण इन सबके ऊपर से अपने कठोर प्रशुत्व को हृदाने के” 
-. लिए प्रस्तुत हो गया है। यह सब आयोजव अपने झुख ही के लिए न 
था। ओर यदि आज इंहु॒जीत मेघनाद-ला प्रतापी पुन्न व रहा तो यह 
सब सुख-सामम्री के आयोजन किसलिए ! केसी डद्ालोचता, के्ी 
 विरक्ति सथा कैसी उपेजा की ध्यंजना ऊपर के पद से हो रही है। 
अप्रस्तुत:-अर््सा के द्वार--जिसमें कार्य के हारा कारण कद्दा जाता है-- 
रावण यह बात कहना चाहता दे फि भेरे भय से अबतक जिय कार्या के 
लोग ख्वतंत्रताएवक न कर पाते थे उन्हें श्रव कर । रोकने की 
मेरी इच्छा नहीं अथवा पुत्र-शोक से भ॑ सर प्यऊगा तो कोई विश्न डर छमे- _ 
वाला ही न रह जावेगा और बंधन में पड़े देवगण रुवयय स्ुक्त हो जादेंगे। 
बहुत गंभीर भाथों के पास पहुँचकर कवि को इसका अज्ुभव होता 
है कि भाषा की सांकेतिकता में हृदनी सासथ्य वहीं कि बह मादों क॑ 


ष्छहृ द्दाप की धाप्य-कृत्ता 


आँक्रीश्दा छा चित्रण कर सके छ॒ सीज्षिए ध्राघायों ने शब्दों क्रो छ्च्षणा तथा 
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उर्यजना शक्तियों की उद्धावचा की । शयदा यह कह सकते हैं कि शब्दों की 


पी पु 5 


कुछ विशेष विशेष शमप्थ्णें का लछणा इ्वंजना इत्यादि सास करण किया । 
आस्तविक बात दौ यह ऐर कि कवियों ने शब्दों फी लक्ष्य, ध्यंग्य, सकितिकता 
विप्छार किया और आचायों ने लघणा, व्यंजना इत्यादि नामकरण | 


पड । 


रन, 


इड्लों न किसी प्रकार गंसीर-ले-मंसीर सादों तक पाठकों को पहुँचा देता 
है। इन युक्तियों में से एक युक्ति संयम की है । कवि शब्दों के अपव्यय में 
है पढ़ भावों सी उच्च धूसिं छी और उगली उठाकर कुछ मधुर संकेत 


कद देता है। केशव में इतनी सरलता व थी कि वे इस काब्योचित ढंय 


“ड्य॑ज़ना के हाश कवि छुछ पेसी दक्तियाँ निकाल्ता ह सिनके वक्ष पर वह 


को ऋपयाते । परंछु फिर भो कुछ स्थान ऐसे अवश्य दें जद्दाँ उल्होंने इस 
>बुक्ति से काम छिया है। जब विश्वामित्र राम-लक्ष्मण को लेकर चले 
जाते है तो दुलरथ की अवस्था का वर्णच उन्होंने इन शब्दों में 
किया द्वैन- 
राम चलत नव के जुप लोचन, 
बारिमरित  भे बारिद रोचन । 
प्रयय परि क्षि के सजि मौनईि, 
केसद उठि गये भीतर. भौनहिं ॥ 
दुसरथ के सोच द्वारा उनके हृदय की गंभीर पीड़ा का आभास 
शसिलता है। ,उनके द्वारा हुःख की विस्तृत व्याख्या कराने से वह बात न॑ 


रहने ने कर दी । उठकर भवन में चले 


हि 


मौर 
जाये का यह भाव दे कि दुःख का उद्देय इतना अधिक हो गया कि 
इन्होंने दुस्‍्वार में अयवा बैठा रहना उचित थ समझा । यहाँ पर केशव ने 
चमत्कार दिखाने का प्रयक्ष किया है, न वे दाग्दों को 
पे हं। थोड़ी सी साथक रेखाओं से के सा गंभीर 
है जिले दशरथ के हृदन का कोना कोना साक 


बिल सम्रव चिम्रकूद में रामचंद्र ने अपनी मातांमों 


| 
54५ 
हे 
, 
5.2] 
का 


: भाउस्यक्षना छछ 


से पिता का कुशल-छमाचार पूछा उस समय केशव ने बड़ी मार्मिकताः 
' सै काम लिया है... 
तब पूछियों रघुराई, सुस्त दे पिता तब माह) 
तब पुत्र को झुख जोई, क्रम तें उठीं सब रोश॥ 
सातठाओं के द्वाश यदि कुछ शब्दों का प्रयोग कशाया गया होता तो 
वे शब्द अपनी अपनी शक्ति के अनुसार दुःख की एक सीमित रूप मेँ 
उयंजना कर पाते । परंतु एक शोर संयस से काम ले दूसरी ओर जीवन के 
ममस्पर्शी दृश्यों का जो , परिचय केशव को था उसका खह्दरा ले बढ़ी 
आदुकता से उन्होंने शोक की गंभीर अभिष्यक्ति की. है | 
प्रताप, ऐश्वय, वीरता, आतंक इत्यादि का वर्णन करने में क्ेशव- 
दासजी बहुत ही सफल हुए हैं। इन भावों की अनुभूति का अवसर 
उनको शअवद्रय दी मिलता रहा होग।। जब तक कबि विषय से साक्षात्‌ 
संबंध स्थापित न करे तब ठक उसका चित्रण सत्यदा तथा वाह्तविकता 
की दृष्टि से ठीक नद्ठीं उतर सकता । केवल कदपना के भरोसे कवि कित्तनी 
दूर तक जा सकता दे । अशुभव के अतिरिक्त कवि को विषय से लहालु- 
भरूति होने की भी आवश्यकता है। जिसे किली विशिष्ट भाव में सप्त होने 
में स्वयं आनंद नहीं मिल्तता वह उसका वर्णन करने में कहाँ तक सफल 
हो सकता है। जिनके स्वभाव में सरलता तथा नतम्नता भरी हुईं है थे रण 
व्दी भीषणता का चित्र कैसे अंकित कर सकते हैं ! जिन्हें राज-दरबारों के 
चैसव दथा शिप्ठता का प्रस्यक्ष अदुभव ग्राप्त चहीं वे उसका वर्णन क्‍या 
करेंगे ! युद्ध-बर्णव के दो अवसर रामचंद्विका में आए हैं| प्रथम अवसर 
राम-रावण के युद्ध का है । दूसरा रास को लेना और कुश-लवब के युद्ध का। 
- बतबबावनो यास के एक छोडे से पंथ का विषय ही घुद्ध है। अबंध-काब्य 
मेँ कवि के लिए यह आवश्यक छोता है कि बह कथा के अवाह-द्वारा अपने 


पाठकों को किली भाव में मस्त होने के छिये प्रस्तुत रूरता रहे । परिस्थि- 


दिरयों के अनुरोध के दिया जब कोए भाव सहसा पाठकों के ससुर आकर 
खड़ा दो जाता दे को पाउक उसे झहुण करते मे उतना असमर्थ भहीं हो 
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, कोदंड हाथ रघुनाथ सँमारि लीजै, 
भागे सबै समर युथप दृष्टि कीजे। 
'बेट वलि8 खर को मकराक्ष आयो, ' 

संहार काल जलु काल-कराल धायो ॥ 
रासचंद्रजी के हाथ में घनुष-बाण तो पहले ही ले था इसलिए 
'कोदंड हाथ रघुनाथ सेँमारि लीजै? से सकराच् की भयावकता तथा प्रताप 
की कैछी सुंदर ध्यंज़या है। भागे सबे समर यूथप इष्टि कीजे से एक 
चिन्र-सा खड़ा हो जाता है। दृष्टि कीजे! से ऐसा प्रतीत होता है कि 
कहीं पास ही में होनेवाले युदू की ओर सहसा कवि पाठकों को आकृष्ट 


कर रहा है। जब सेनापति ही भाग चले होंगे उस समय सेना की दया 
अवस्था रही होगी'।,जिस योधा के रणांगण में प्रवेश करते ही शत्रु-दल 
में ऐसी खलबली मच जाती है, उससे, लोहा लेना दो और भी भयानक 


रहा होगा | जब सकराच् से रणभूमि ये जाने का प्रस्ताव किया जाता हैः 
तो चह बड़े विश्वासपूर्चंक रावण को थैये दिलाता है और कहता है कि 
मैं अभी विजय प्राप्त क्रिए आता हूँ. और अब हम - अपनी राजधानी 
अयोध्या में बनावेंगे । वह यह सी कहता है कि मेरे सामने ये तुम्हारे 
कुंभकरण और समेधनाद क्‍या हैं ? एक को सोने से अवकाश नहीं, दूसरे 
में कुछ भी साहस नहीं--« 
कहा कुंभकर्मों कद इंद्रजीतौ, 
| करे सोश्बो वा करे युद्ध भीतौ। 
सुजोलों जियों हों सदा दास तैरो,. 
सिया को सके ले सुनौ मंत्र मेरो ॥ 
इतों राम स्‍्थीं वंधु सुग्रीव मारों, * | 
अयोध्यादि ले राजवानी सुधारों। ' 
परन्तु यह भौषण योधा रणभूम्ति में पहुँचता है तो भीषण घम्तासान 
का वर्णन केशव ने उतने उम्न रूप से नहीं किया । भीषण युद्ध का चर्णन 
कुछ तो उभर शब्दों की योजना से कविगण करते हैं और कुछ उद् 
हे " 


ज० | केशव की काध्य-कला 


भीपणता का थि 
ने से कि उल 

चलदार शथवा | 
झहुभव पाठक लेहों कर पाते | केशव के रालन्‍रावण बुद्ध में यह एक बह रा. 
गई कि के चुद की सयाचक पंरिस्थितियों की व्यंजनों न करं सके [. 

रंठु आगे चलकर “चंद्रिका' के उत्तराद्व में लबकुश-युद्ध ने इंस कसी को 
दम कर दिया। यथ्पि वहाँ भी उम्र पदावर्ती को योजना के रा हमारी श्रवर्णें- : 
 द्विव पर प्रसाव ढाल, छुपाइप दलबारें चलने का. चिंत्र डपस्थित. नहीं: 
किया गया है [| परंतु परसुपर उम्र चचच कहने से, बढ़ी दढ़ता से युद्धे:- 
संचाकूद करने से, तथा रक्त के प्रवाद्द का चित्र उपस्थित करने से, वहू- 
'्रर्याप्त । ओर  यरछू-बीर तथा रोदं दोनों रसों: 
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“खड़े होते हैं। छोटो सा कब जब ऐसे शब्द कहता हवा डै- 













मेरे शरीर की पूजा की है. अथवा प्रहार किया है। अच्छा ! यह तो 
बताओ कि तुसने जो शत्रन्न- नांस. लिया है. वह वयों ? किसने शत्रुओं को . 
सु अब तक सार चुके हो ! पथ द 

:.... राम-बंधुवांन तीन - छोदियो विसून्न से.) 
« - आल में विसाल ताहि लागियों ते फूल से ॥ 
बांस कोन्द . राज,ताव गात्त ते कि पूजियो:। 
. » कौन रात तू हत्यो जु. नाम. सत्रुद्य - लियो ॥ 
लघ की जिस अ्रबृतति के दर्शव : हमें -अंतिस पंक्ति में होते हैं वह - 


“ छोटे बालक इांनुओं के शरीर ही पर आघात नहीं करते, कट्ूंक्तियों के हारा... 
5 हो जाने का कारणु-यह है कि वे झायः सत्य होती हैं। दो आँखोवाले को - 


काना । कहने से. उसे उतनी पीड़ा नहीं होती. जिंतंदी काने को काना कहने हि | 
| होती होगी “जब विश्नीएण पेन प्रोढ़ानस्था पर ध्यांच न दे उन ह हर । 












यो अपने जिंय के ढर्‌ भायो-। छुद्र - सवे . कुल-डिंद्र वतायो ॥ 
को -जोनें कै-बार तू, कदी न. होई माय । 
हा सोई तें पत्नी करी,  छुन, पापिन के राय ॥ 
अंगद को भी ऐसा ही सत्कार प्राप्त द्वोत्य है 7 - 
5 अंगद जो धुम पै बज दोतौ+ तौ वह सूरज कौ सुब कोदो.। 
-: देखंत दही जबनी- जुतिद्ारी । वा संग सोदत ज्यों वरनारी ॥] 
अंब इंन बालकों के बुद्ध को भी कुद पास चंलकर देंखे लिपा जावे". 













उनेंके संवसांव को एक विशेषता: है जो बराबर चंछती रहती है। ने छोटे: 





६ 


का आय पारा 


यों दोउ सोदर सैन सेंदारे | ज्यों दस पावदः पीने विहार ॥ 
युव्थप यूथ यो मारि भगायो । बात सष्टी छन्रु मेष छड़ायो ॥ 
इसका कछ अर भी सीपण रूप यहाँ देरि 
अ्रति रोप ससे कुछ केसव की रघुनायक सो रनतीति रच ॥ 
तेद्दि वार तू बार सई बड़ बारन खर्ग एसे, ने गन वचिरते ॥ 
तहँ कुंभ फटे गजमीति करे ते चले वहि शोनित रोचि रखें ॥ 
परिपूरन पूरि पतारन सो जन्ु पीक कपूरन की किस्ें॥ा 
रणसमि का वर्णन कस्ी-क्त/। कविगण बढ़ी के साथ सांगरूपक 
बाँधकर करते हैं। केशवदासजी ने स्री उसका दर्शन बड़े सुंदर ढंग से 
रूपक की योजना पर किया है। सांगरूपक में कहीं-कहीं तो ऋाब्दों के 
सहारे ध्यर्थ का चसत्कार लाचा पढ़ता है, ओर लंबे सांगरुपकों में 
प्रायः छवियण सफल नहीं हो पाते । प्रस्तुत अप्रस्तुत के बीच बिंब- 
प्रतिबिंबर भाव की रक्षा कोई सी कवि बहुत दूर तक कैले कर सकता दे ! 
परंतु फिर भी केशव का यह रुपक बहुत कुछ ठोक डतरा दई-- 
पुंण कुजर सुत्र स्वंदन सोमिजें सुढि दूर । 
ठेलि-ठेलि चले गिरीसनि पेलि सोनित पूर ॥ 
आह तुंग तुरंग कल्छप चारु चर्म विसाल । 
चक्कत से रधचक्र पेरत बृद्ध ग्रृद्ध मराल ते 
केकरे कर वाहु मीन गय॑ंद सुंढ जंग । 
. चीर चोर सुद्देस केंस सिवाल जानि सुरंग 
वाल॒का बहु भाँति हैं मनिमाल जाल प्रकास । 
पैरि पार भये ते द्वे झुनिवाल केसवदास 
रतव-बावनो सें रतनसिह के थुद्ध का वर्णन करते ससय अ्रपञ्र॑ंश 
काल की प्रथा के अजुसार ओज़ लाने के लिये प्राकृत रूपों का प्रयोग 
भी किया गया दे । यह कवियों की प्रथा-सी हो गई थी | चंदबरदाई 
से लेकर सब कृषि इसका निर्बाह करते आए हैं। तुलसीदासीजी ने भी 
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कुछ स्थारनी पर॑ इस शेज्ली को अपनाया. है. । केवल कर्णकठु शब्दों की 
ओोजना मात्र से युदवीर-अंथवा रौड रस का. निर्वाह हो जाता है यह 
समझना अम ही. है आर न ऐसे ढंग की पदावत्ती री योजना ऐसे स्थद्धों 
पर अनिवाय ही है। जिन आशांश्रों से ऐसे कर्णक्दु खद़खड़ाते शब्द 
'लेहीं मिलते उसमें कया वीररख का वर्णन हो ही. नहीं पाता ? इनकी 
ओोजना के. बिना "भी दिंदी के ही बहुत से कंवि उञ्र भावों छी ४र्यंजना 
करंने में समथ हुए हैं ।। त्नाकरणी छी ये पंक्ियाँ हिंदी के किल कवि 
छुनि. अति अनदित बैन, भये सप मैन रिसहिं । 
:.शरज दंड: तने तेवर - तरजों 










“हिंदी-साहि हि में बहुत कप हुआ है हे 'हुस्फीर-हुढ तथा; संपरा-म्ंथादली - . 
यही दो ष््् डुस्तक उहलेख्य छ्‌ || सुलान-चरित्र घत्दाएँ ची्‌ सस्दचप्छ द्विखी | ॥ हे 








“सोहित्य सें अवश्य महत्व का है |. परंतु इसका वास्तविक 


इसी शक्ति से केश : पसचाहुका ड़ ४॥ हर रे 









 काद-कांढ.- तरयार : सरल  तोलिन : तठ, आर ॥ 


है! संसवतः इसीलिए हसका वसा प्रचार न हो. 


बल 


६२ ध्राद का व्ाव्य- कक 


इक इक घाठ घला्िव सब सर्तवंसन रनधीर कद । 
जनु ग्वाल्बाल दोरी दरपि खंदल छोर अहीर कहँ ॥ 
दोह--झपे छर सामंत रन, लर्हिं. प्रचारिश्रचारि 
पिच्छल पं नहिं चहद कोठ, जुमत चलईि अगारि ! 
मरन थोर मत लियी वीर मंधुकर-ठत आयी। 
विचल चृपति सब स्लेच्च देखि दल धर्म लजावी ॥ 
कट कुमप्प सब करिय छुँवर रुग्गहु जुर जंगद्दि। 
तिल-तिछ तन कट्टि झव मुरकि फेस नईहिं अंगडि ॥ 
कहि क्रेसव तन विन सी स है अतुल पराक्रम कमध किय । 
सोश रतनसन मधथुसाह सुब तब कृपाण.दुह्-ु इत्य लिय ॥ 
रजपूत दुष्टि धरनी गद्दददि केसत्र रक्त तहँ हंकियंव।) - 
सोइ रतनसेन मद्दाराज जू विकट सट्ट बहु कट्नियव ॥ 
कहीं-कहीं तो एक-एक पंक्ति में इतना ओज, ऐसा वीरोह्ास भरा 
पढ़ा है कि सहला पाठक भी हृदुय में इन्हीं भात्रों का अनुमव करने 
लगते हैं। वाहतूव से किल्ली रथ अथवा साथ का परिपाक होना तभी 
कहा जादेगा ज्ञब पाठछझ्र या क्षोत्ा--कम-से-कम कुछ देर ही को--यद 
अवश्य भूल ज्ञावें कि वे उस इश्य से बहुत दूर हैं। आचायोंने इस 
सिद्धांत का कि रख छी अच्ुभृति पाठकों को ही होती है प्रतिषादन इसो 
आधार पर किया कि वास्तविक काध्य में पाठक अपने स्वतंत्र अस्तित्व 
को भूलकर वरणय विपय से केवल सामंजस्य ही नहीं स्थापित करते, उसमें 
मिलकर अ्रपने को भी उद्धी में से एक समसने लगते हैं । 
लक्ष्मण विशल्यकर्श्शी 5ड़ी के प्रभाव से सहसा उठ खड़े होते हैं । 
कहाँ चोट लगी थी १ कहाँ पीढ़ा थी ! इन सब बातों को विचारने का 
ससय नहीं है। उठते ही उनके झुँह से यहीं निकलता है कि “लंडेस 
न जीवित जाइ घरें, उसी प्रकार जब्र रादण ऐसे श्रोजस्वी शब्दों में अपने 
-भैताप का बखान दरता है-..- ल्‍ ः 
साल सवे दिर्यलन के. कर रावन के करवाल है जॉलों 7 
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तो हम इसे एक सिथ्यामिप्तादी व्यक्ति की गवोक्ति ही वहीं समझते 
क्योंकि अभी थोद़ी ही देर हुईं रावण के दरवाजे पर अतिहारी को बढ़े- 
बड़े लोगों को हम डॉट बताते हुए देख चुके हैं-- हे 

पढ़ी वबिरीचि मौन बेद जीव सोर डंडछिरे। 

कुबेर बेर के कही ने जच्छ-भीर  मंबिरे ॥ 

दिवमेस जाइ दूर बैठ बारदादि संगहीं। 

न वोलु चंद मंद बुद्धि इंद्र की सभा नहीं ॥ 
इसी रावण को कुछ दिन हुए जनकपुर में यह कहते सुन्र झुके हैं--« 

संभु कोदंढ दे, राज-पुत्री किते, हि 

टूऊ हे तीन कै, जाहूँ लंकाहि ले। 

छुंद की त्रुलगति तथा जञाव से यह प्तत्त होता है कि रावण के 
लिये उस धनुष को तोढ़ देवा एक साथाहण-पछी बात थी। 'दृक हे तीन 
के! में इसी भाव की व्यंजना होती है कि रावण घनुष के दो अथवा तीच 
टुकड़े कर देने में कोई अ्रधिक भेद नहीं समक्षता । आगे चल्चकर उसे 
ऐसा छगने लगता है कि संमवतः उस धनुष का उठाना उसके दूते की 
वात न हो | परंतु वह किंसी पर यह प्रकद होने नहीं देता । इस प्रकार 


से बात टाल देता है-- . 
केसव कोदंड विद्नर्दंड ऐसी खडे शब, 


मेरे भ्ुजदंडन को वड़ीये बिडंबना । 

और वास्तव में जिस रावण ने लीला ही से कैलास पर्वत को उठा 
लिया था वह धनुष नहीं उठा सकेगा यह कीन साथ सकता था १ 

इसके कुछ देर बाद जब रामचंद्रजो धनुष तोड़ खुकते हैं तो वहाँ 
कोई एक ऐसा व्यक्ति श्राता है जिसके मारे उस समाज सें बढ़ा आतंक 
छा जादा है और पशुओं ठक में खत्नबल्ली मच जाती है। साधारण 
द्ाथियों की ठो बात ही क्या सतवाले हाथियों का मतवालापन न जाने 
फहाँ चल्चा जाता है और कछु देर के लिये वे चिंघादना भी भूल जाते 
हैं। कुछ लोग दो यह समझकर कि पुरुष-देष सें इनसे त्राण पाया अ्स- 


) 


केशव की दाव्य-कऋला 
न वकदत का ब्याव्य-क्ला 


अब है स्री-वेद धारण करने लगते हैं से वीर हथियार फेंक-फेंक 


कर भागते हैं । वे समझते होंगे कि इथियार रखने से कहीं वीर न समझ 
लिए कछाते । भयानक रत का चित्रण यहाँ सुंदर हुआ है 


 शण्, देखि देखि न गज्जहों। 


ठौर ठोर उसद्देस केसव दुंदुभी नहिं सब्जहीं॥ 


त्झ 


जे कं 
मच दंति अमत्त छू 
द्रे 


केश] 02 


ढारि डारि इथ्यार केसव जीव ले ले भज्जहों। 
काव्कि तनन्रान प्कै नारि सेसन सज्हों ॥ 


[$॥| 


कहने पर कि सूर्योदय होने पर लक्ष्मण के जीवित होने की संभावना 
ने रहेवी इस रास को इस प्रकार कहते हुए पाते हैं-- 

करे आदित्य अइृष्ट नष्ट जम करों अ्रष्ट बसु। 

रक्त बोरि समुद्र करो यंघर्व सर्व पस ॥ 

इलित शअबेर बुबेर बलिए्ि देखें इंद्र अबव। 

, 'वेग्गथरत अदिय करो दिन सिडि सिद्धि सब ॥ 
3 हीए दास दिति वो अदिति शतिल अचल मिदि ज।इ जल। 
प्रति चूरन ! सुरज उदित ही करें असर संसार बल ॥ 

लिन टेध्ताों क॑ 


लकी 


रछ्ा के लिये भगवान ने अबतार लिया उन्हीं 
दी रापसा कातय सॉँप देने को अस्तुत हो जाते हैं। उनके हृदय में 
पाऊ सत प्रयाह् इतने वेग से उमठ़ता कि कछ देर को तो कर्सब्या- 


शहर कर 
९५ आज | पु श्ृ हु 


हो उन्हें नहीं रहता । दास्तव में पेटे घोर शोक के समय 


च्छ 
के पल दुआ कुल्क है हक] गे ह# है. ह ऋ्यः ॥ हलक कक है ह 77 
कह हे पइ्ए बइप मई गंदा ४ हज हांते तोड़ नंफे 228 मंनुप्योचित कोमछता 
हु हर ड्रग ्रर्करीत 5० बन क 
हा हक साता। मुख के राम भी किक कारण कछु इस प्रकार 


५ झड़ एप हसन 4 £६ ३४-32 >भथाल, 
' अत मु बण हू । दिला वचन माह मरते आओ पे 


् 
&% 


कह 


मे उतर से हेदय है स्थाभानिकदरील परतथा उनकी 


डक शा ्््श्छः २ 4 के 
इमारत दर आाधात नहीं पहुँचया। क्रियों साथ के पवाड़ के 
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अंत्रगंत जब कोई उपभाद आता दे दो हमें उल नवागत भाव को झुख्य 
भाव के साथ सासंजस्थ करके हो झेना चादिए । भावावेश में कही हुई 
वातों का साधारण रूप में दात्पय लगाना बहुत उचित चहीं | 
केशव की भाव व्यंजना छा प्रकरण यहाँ दसाप्त होता है। जो पद 
स्थान स्थान पर केशव की सुन्दर स्राव-व्यंजना के उदाहरण-स्वरूप 
डउद्छत किए गए हैं वे इस बात का पर्बाप्त प्रमाण देते हे कि कवि में: 
खच्चे कवियों की सी क्षमता अवश्य थी। परंतु थे व्यंजबा अथवा ध्वनि 
को काव्य का महत्वपूर्ण अंग वहीं मानते थे । इसलिए हृदय के गंसीर 
आई के उदुचाट्त तथा ऋशिष्यंजन छी चिशेण ऋषन्‍चयकता उन्हें प्रदीद 
“नहीं हुईं । साहित्य में अर्ककारों का “स्थान अवश्य है, परंतु जब वे हतनी 
चूर तक अपने प्रश्ुत्व का विस्तार करने लगते हैं कि साथों को पेर टेकने 
के लिये भी कठियाई से स्थान मिद्े तो थे काप्य को उच्च आसव से 
'पदित फर देते हैं ! भावों की रक्षा करते हुए भी अलंकारों को काव्य में 
पर्याप्त क्षेत्र मिल सकता है । अकंकार-शास्त्र का ज्ञान न रखनेवाले कबीर, 
जायसी इत्यादि कवियों में अल्ूकार स्वर्थ आ गए हैं । नित्य के जीवन 
में भी प्राय: देखते हैं अच्षरज्ञान व रखनेवाले मनुष्यों के भार मे 
गी अलंकार स्वतः आ जाते हैं। इससे थह अतीत होठा है कि सौंदर्य 
की दृष्टि से अलंकारविधान भाषा की एक स्वाभाविक विशेषता है | इल 
कार की स्वाभाविक अलंकार-योजना यदि केशव में होती तो कुछ 
अधिक उचित हुआ होता । नीचे की पंकछि में 'प्रतीषँ केसे भोले 
हंग से आया है-- 
नव नीरज नीर तहाँ सरसें | सिय के सभ लोॉचन-से दरसे ॥ , 
सीता के वियोग में यदि पंपासर के कमल खीता के जेन्नों के समान 
प्रतीत होते हैं दो इससे राम के हृदय की ध्याकुलचा, वियोगजन्ध खिन्नता 
सथा गंभीर प्रेस की एक साथ व्यंजना होती हे । इस अकार के अलंकार 
जिनसे किसी न किसी भाव की व्यंज्ञना होती दे काव्य के लिये मपण हैं । 
इसी स्वाभाविक शेल्तो का अछुसरण यदि केशव ने किया होता तो आज 


सु 





आ ५. केशव की काब्य-कंला 














शबदासजी दे भी राजचेंद्रिका में. बढुत,ले पात्रों का- प्रवे 6 
.है। परंछु व तो उन: पात्रों के विशेष चित्रों का चित्रण हो आटा आर 


४ ०. रुबीर की यह दे खए रत 
__ कडिसूल औनदि- तकली! पढ़े से हमा 
ते लेकर कानों तक्क जाता है ।. उसी प्रकार 
इतनी शक्ति ह कि 
स्व्झ्प को श्री देख लेते 





उनके वत्तस्थल पर की. शगुलता के कृछ हे 









उज़रे उदार उर , बासुकी विराजमान 


आजन सिंगार «हू -गरल., रुचिं रोहिए। 


सुख सिंड्ि सिवा सो हैं सिंवजू के साथ, 
जावक सो .परावक लिलार लग्यी सोहिए.! 








दापे-का प्रभाव उनके हृदय पर बहुत पड़ा था। जदवद इक 
थवा दुद्धा खियों के चित्रण का अवसर पिंला वे बहुत ही सफल | 
ये सामने -अलुंखूया देवी बैठी हुई हैं:जिवके सारे-शारीर के: . 

और जिवकी गद॑न- कॉप रहीं है-- 8 नह ही 












के चित्रण के पश्चात्‌ उत्तकी, परिस्थितियों के चित्रण . ॥॒ 
कोई सी पात्र अपने कार्यकेलापों का अलार इब्वी पर. 
५ इन स्थानों का चित्रण इसलिए आवश्यक है. 





इनको आचायों ने विभाव. 





हाथके होते रहते है । 





वोद्देक में भी स 
पक्ष में माया है और इसका सास 


कर्बंधी हुईं परिपाटी के जंतगंत प्रोकृंतिक चश्य उद्दीपत विसाव के रूप पा 





छित्र स्पष्ट नहीं उतरते, दूसरे ये:: 





उद्सेपन विसाव रकखा गया हें | इंसों हक 


घर 


__ जछ ध्याव उसी खमय आंता 
3 देखता है। चंद्रमा भी-किदी त किसी रसंणी के सुख की सौ 


-. डोता के 
5 आकृति वर्णनों को इन तीनों इष्टियों से देखना है। आलंकारिक रूप में 
.:. आए हुपू प्राकृतिक, इब्यों के विषय में बह कहां जा सकता दे कि केश 
... को अपने अप्रस्तुत प्रकृति सें-से छुनने को उतनो. रुचि नहों थी ।.. इस 
है रूप में प्रकृति के इश्नों की जो योजना केशव ने को है ँ व यह बता ती. 
। हा कि उनका प्रकृति के प्रति कोई अनुराग न था.।  नोचे- को पंक्ति में 


"किसी साव के उद्बेक में. सहायता. मिलती है; कहीं: सबको . पीछे हटा 


- चिद्यचू, . चील गगन - इत्यादि 
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5. कब की काज्य-कला- 
सै में आते रहे । स्पोद्रेक में ललित इब्यों से लहायता.. नहीं. मिलतो 
उचके वर्णन की काव्य भे आवश्यकता ही नहीं समझी गई परंतु कवियों 
दे स्वतंन्नकए से मी प्राकृतिक रूपों का वर्णन किया है। ऐसे बेन उद्दीपन 
विश्ाव नहीं कहे जा सकते । कछु कवियों के हृद्दयों में प्रकृति के सुंदर 
तथा श्म्य इश्याँ के प्रति एक अनुराग होता. ६ अत इस च् 

सेँ सप्न होकर अपने भायों दे 


काव्य से प्रकृत्ति के २ हर 
किया गया है कहीं प्रकृति आलंकारिक रूप में आती - है, “कहीं 


पु 
के 





स्व पसुख स्थान अहण करतों-दे.। - आलंकारिक रूप में “चंद्र, कमल, 
उपयोग: हसारे यहाँ बहुत प्राचीन. समय 


कब वह. चनवयाम को : पी्चा 



















रत होता - है द कि लता को 'उपमानख्यप में ला 





। वाह्म दृश्य चित्रण ह ६३. 


ह्दीं लता के प्रति उसके हृदय में जी अचुराय है उसका भरी संकेत 
ह ह॒दा है । ेु 
काम ही की दुलली सी काके कुल उलहीउ, .. 
लहलहद्दी ललित लता-सी लोल सोहिण । 
ये पंक्तियाँ केशव की ही हैं परंतु यह अचुराग यहीं समाप्त समझिए । 
उनके प्रथों में ओर कहीं भी ऐसे पर्णन व मिलेंगे । एक बार तो उन्होंदे 
अपने हृदय की बात्त स्प्रष्ठ छह दी -- 
देख मुख भावे अनदेखेई कमलचंद, 
ताते सुख मुखे कमलौ न चद्व री। 
कमल तथा चंद ऐसी विश्व की विभूतियाँ केशव को भाती नहीं । 
अपनी-श्रपती रुचि ही तो हे । 
उद्दीपन विभाव के रूप में आए हुए इध्य केशव सें बहुत कस हूँ । 
अयोध्या के उपवन इत्यादि का चंणन किया गया । परंतुचहाँ भरी 
डपवन, तढ़ाग इत्यादि के चित्र अंकित करने की श्रोर कवि छा ध्यान नहीं 
था। वह दूर-दूर से खोबकर डपमान जुटाने द्वी में लगा रहा। स्वतंत्ररूप से 
प्रकृति के चित्रण करने के अवसर देशव को अवश्य मिले परंतु वे सफल 
केसे हो सकते थे जब उनक्री व्यक्तिगत रुचि ही हन सभकी ओर न यी । 
संस्क्त के कुछ आचारयों ने काव्य-शिक्ता पर भरी कुछ पुस्तकें लिखी 
हैं। इनमें स्थान-स्थान पर यह सो बताया गया है कि कवि को किन-फिन 
चस्तुओं का वंगन करना चाहिए । केशव ने भी कविद्रिया में वण्यों की 
एुक तालिका उपस्थित की है । उसमें उन्होंने उन वस्तुओं के नाम सिना 
दिए हैं जिनका चर्णन कवि को करना चादिए जैसे -- 
देख, नगर, वन, गिरि, भ्ाश्रम, सरिता, चाल। 
रवि, सस्ि, सागर, भूमि के भुक्न, ऋतु सब काल ॥ 
बन, बाग इत्यादि के पर्णन सें कवि को किन-किन घस्तुओं का 
ल्लेख करना चाहिए इसको भी शिक्षा केशवदासजी ने दी हैं। इनमें 
सेएक आधने देख लेना अप्रासंगिक न होगा । 


हर 
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. बल्तू-+- 
सुरत्री, एम, वनजीव वहु भूतप्रत भयबीर । न 
भिन्न भवन वकल्लो विंट्ष, दव वरनहु मंतिथीर ॥ 
बाग ह न्‍ 
ललित लता तस्वर छुछुम, कोकिल कलख मोर । 
वरनि वाग अनुराग ध्योँ, भवर मेंवत चह और ॥ 
इन सब बातों से ऐसा प्रतीत होता हे कि वेशद ने काव्यथारा को 
कुछ वधी हुई नालियों के अंदर बंद करना चाहा था। ऐसे वंधनों के 
इहते हुए स्वतंत्र उद्धावचा को अधिक स्थान ही व रद्द गया था । जिस 
प्रकार पाठ्याल्ाओं में बच्चों को पहाड़े सिखाए जाते हैं उसी प्रकार 
कवियों को फ्राव्यरचना नहीं सिखाई जा सकती। जो कविगण ऐसे 
विषयों की भी शिह्ता गुरुखुख से ही लेना चाहते हैं उनके कार्यों में, कवि 
की स्वदंन्न प्रतिभा से उत्पन्न, भावमय चित्रों को स्थान ही न रहेगा ।. 
केक्षबदालजीने नदी, पर्वत, उपदन, पड़कतु, बाश्हसाला, सूर्योदय, समुद्र 
इत्यादि अवेक इबयों तथा ऋतुओं के वर्णन किए हैं परंतु एक बात 
उनके सब बर्णनों में सिलती हैं | उनका मन प्रस्तुत विपयों की रमणीयता 
सें भप्त बहीं होता । वे अप्रस्तुतों की कौतृहलपूर्ण योजना में लगे रहते 
हैं । प्रकृति'की रमणीयता में सहृदयता से अनुुरक्त होने के लिए जिल 
सुकुसार हृदय की अपे्षा है वह केशव को नहीं सिल्ला था अथवा उनके 
काव्य के सिद्धांत इन सब बातों के साथ सेल नहीं-खाते थे । न तो हम 
उसके हृदय में चह सहदयता पाते हैं जो अपने तथा पराये सबके सुख- 
छुल्‍ख से अभावित हो सके, व बह विश्येप प्रकार की चित्तवृत्ति जो अपने 
चारो ओर फेले हुए प्रकृति के रम्य डपादानों को देखकर अनुरक्त हों 
' सके | रामचंद्विका सें जब-जब प्राकृतिक इ्इयों के चित्रण का अवसर 
आया थे इज्दों को करामात दिखाने छगे | यह कशमात वास्घविक विपय 
को बहुत दूर फेंक देदी-है । उद्दाहरेंणस्व रूव उद्दके दंडक तथा पंचददी के 
वणन लिए जा सकते हँ-- 


बाह्य दृश्य चित्रण ६७ 


बेर भवानक-सी अति लगे। अकं-समूह जहाँ जगमणीे | 
पॉंडव की प्रतिमा सम लेखी । अजुन भीम महामति देखो ॥ 
अक शब्दु का छाथ सूर्य भी होता है और मदार का बृच्ठ भी | 
मदार के दत्त को देखकर उन्हें प्रलयकाल के बहुसंख्यक सूथ्यों का ध्यान 
आ जाता है और थे भय के मारे कॉपने लगते हैं। शब्दों का चमत्कार 
अधिक-से-अधिक यदि कुछ कर सकता है तो यह कि चह हमारे हृदय से 
एक फौतूइल को जागरित करे । पर शब्द-सास्य से ऐसा प्रभाव कभी नहीं 
होता कि किसी को भय लगने कगे। भीम तथा अज्ुन का अर्थ क्रमशः 
ककुभ और अम्लवेतस भी होता है। ये ठक्षों को दो विशेष जातियाँ हैं । 
साग्य के आधार पर कवि को बह संपूर्ण चन पांड्य की प्रतिमा के समाच 
द्विस्वाई देने लगता कृषि को इतना भी ध्याव नहीं शहता कि पाँठवों 
को उत्पन्न होने को अभी एक थुग बाकी पढ़ा था। पंचंवदी को भी 
उन्होंने शिव के रूप में देखा है-- 
सब जाति फटी दुख की डुपटी कपटी न रहे जहाँ एक घटी । 
निघटी रुचि मीचु घटी हू घटी सव जीव जतीन की छूटी तदी ॥ 
श्रवघ भोघ की बेरे कटी विकेटी निकरी अग्रटी शुरु ज्ञान गठी । 
चहुँ शोरनि नाचति झुक्ति नदी शुन धृरजयगें वन पंचबटी॥ 
नदियों के वणन करने का अवलर उनको ठतीच बार मिला । सश्यू, 
गोदावरी तथा बेतवा नदियों के वणव उन्होंने किए दें । थे वर्णन प्रायः 
आलंकारिक हैं । सरयु तथा गोदावरी के वर्णब विरोधाभास अलंकार में 
किए गए हैं। उनके बेतवा के वणन से सनेके हृदय का अच्ुशग़ कुछु- 
-कुछ प्रकद होता है। गोदावरी--- 
विषमय यह भोदावरी, अमृतन के फल देति ॥ 
केघव जीवन-द्वार के, दुःख असेष इढि लेति ॥ 
काव्य के वण्य विषयों में सझुद्व का वणव उन्होंने रवय आवश्यक 
माना अत्तः अपने काध्यों में भी दो बार समुद्र का वर्णन किया। परंतु 
कहीं भी पप्ुद्ध के स्वरूप, विस्तार, गंभीरता द्ृृत्यादि की व्यंजना की ओर 
ण्छु 
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उनका ध्यान वहीं था | छुक स्थाव पर तो इतलना विस्तृत तथा विशाज 
समुद्र उन्हें एक बागरिक-सा प्रतीत छुआ फोर एक स्थान पर वे अपना 
अछ्चज्ञाव दिखाने कगेन-_- 
(३) थूति बिभृति पियूपहु की विष ईस सरीर कि पाय बियो है । 
है कियों केशव कस्यप को घर देव अदेवने के मन मोद्दे ॥ 
संत हियो कि बसें इरि संतत सोभा भनंत के कवि को दें । 
चंदन मभीर तरंय तरंगित भायर कोठ कि साथर सोद। 
(२५) सेपष घेरे परनों परनों घेरे केसव जीव सर्वे विधि जेते । 
गींद्‌ह लोक समेत तिन्‍्हें इरि के प्रति रोम में चित चेते ॥. 
गैवत्त तेड खुने इतहों में अनादि अन॑त अमाध है एते । 
अदभुत सागर को गति देखहु सागर ही महँ साथर केले ॥ 
सूरथोद्य का वर्णन शामचंद्ििका में ढो स्थानों पर किया गया है। 
प्रथ्प दर्णन उस छसयव का है जब शमर्चद्रजी जनकपुरी में प्रदेश कर 
रहै थे। वर्ण यद्यपि अलंकारिक है परंतु फिर भी उठाव अच्छा है, पर 
झागे चलकर पेसी दस्तुओं को वे सामने छाते हैं जिनके द्वारा सुंदर भांव 
पर आधात पहुँदता है--- 
परिपुरत सिंदूर पूर कैषों मंगल- घट । 
किषों सक्र कौ छूत्र सत्यो सनिक सयूख पट ॥ 
के सीनित कलित कपाल यद्द किल कापालिक काल को | 
यह छलित लाल कैषों लसत दिग्भामिनि के भाल को ॥ 
दूघरा स्थक्ष चह है जहाँ राजगद्दी हो जाने के बाद भगवान 
रामचस्द्रजी किस दित पभ्रादकोंल शयया से उठ रहे हैं--- हा 
पी तजि अमोल सधुप लोल टोल टोल, 
दै्‌ व उद़ि करि कपोल दान मान कारो। - 
मानहु झुर्ति, शान इंच घोड़िल्ोढ़ि गृइ समृद्धि, 
सेवत - गिरिगन मद्चिद् सिद्ध सिद्धिधारी॥ 


६ 


: त्तरनि के विलास : एक्र-दोय उड़ 
ा :: कंलि:  के-ते संत: ईस - दिसतने | दे इक 
_. अलकॉर्शी से बैंघा हुआ होने पर थी सुंदर हो हँझा है। 
तरनि किरन उद्ित भई। दीप-ज्योति सलिन गई! तथा अरुण तरणि के रा 
विज्लार ये उड़ अकास! इत्यादि पंक्तियों से झात होता है ' 

अपने निरीक्षण से वहल कुछ: कास लिया -है | 
र-दीपों का अंकाश मंद पढ़े जाता ₹. तथा दारागण अस्त - होने लगे 
परंतु लबके सब तारे पते के आते ही अहंश्य नहीं हो जाते । कुछ. 

+ पद एक-आध तारे संद होते हुए बने-ही रहते: हैं 

९ माला तथा पडऋतुओं के वर्णन भी 

के उनके - और बर्णन । पड़ऋतुओं को 


दा, वारचारिं इत्वादि रूपों में. दिखाया हट 
होनेवाल्री. प्राकृतिक शोभा 


सी प्रकाए 


|... कही: ओो ऋतुश्ं मै 
5 गदिका कांग्योवित वर्णन नहीं त्े-ध 

5 पढे नोचे के -उद्धरणों से स्पछ हो 
सिव को समाज - किपों: केसव बसंत है |... 


जया 





.. शी तभी पहचान पाते हैं जब वह कुछ बोलता दै--- 


द्द्ध ये कप हा छेसव की काब्य-क्ला 


प्रेयली कछुछ-व-कुछ कारण बताकर उसे विदेशयांत्रा से रोकती है 
ड्दा शापाद का वणन दिया जाता हैं+-+  -. ३ ः 3 
_ पवन चक्र परचंडढ चलत चर्हँ ओर चपल गति । 
भदत भामिनी तजत अभव्ति मानहँ. तिनेकी गति ॥ 
संन्यासी यहि मास होते शासनवासी-॥ 
' भनुजन की को कहे भर. पच्छियों निवासी ॥ 
_एहि समय सेज सोदन लियो श्रीदि साथ श्रीनाथ हू ।. 
कि केसव आपाढ़ चल में न झुन्यो--श्रंति-गाय॑ हू ॥ क्‍ 
इसी दारहसासे के सिलसिले में श्रावण का वर्णन करते समय उन्‍्हेंनिः 
 एुक्क बात बड़े सुंदर ढंग से कही दे । एंथ्दी स्रीष्म ऋतु में मानों अपने 
प्रिय सैछ की वियोगाप्ति मे जलती रहती है। आदर में अपने मनभावन? 
खेघ को पा भोरों के मिल कऋनने लगती है|. नवजलदांगम के समय 
 झोरों के घोलने की बात तो पुरानी ही है प्रतु वे की यह:कत्पना 
बहुत सार्सिक्क हुई देन | ४.० . मा । । 








... झचि चपंला- मिंलि मेघ -चपतल चमकता चहुँ भोरन । 
। सनभावंन- कहँ सेंदि भूमि कूनत  मिसि-सोरंन-। . 288 (58 
; हा पुक्क चार रसिकंप्रिया में - घने वादों के द्वारा फैले. हुए अंधकार 
:« का बहुत सुंदर दर्णव किया है ।. घने अंधेरे से इस अपने. परिचित को 








रतिन्द आई : चले घर कं : दसहू दिसि “मेघ मदद ्मि 
दूसरी बोलत हो :समुके कहि केस वीं-छिति में. 


शेसा हृदय सामने लाते हैः 


धरबंध-कज्पना तथा चरिश्न-त्चि | हक 
है; पर लब अकार की अतिशयों 





त्तियाँ काव्य की भयादा के श्नुकृत ही. 


_देसौदास  शृगज बल्चेऊू चोे बाबनीन, . #+7 
के, ट चाटत छुरसि बाघ वालक बदन है। | 
सिएन की संदा ऐं पे कलभ. करनिकारि 


५ सिशन को आसन गयद कौ रदन है ॥ 
- फनी के फसन पर नाचत मुदित मोर 


; क्ौब न विरोध:जहाँ बंद न मंदन है । 
(नर. फ़िरत- डोरे-डोरे अंध तापसतन मे 
नया ऋषि को संमाज कैषों सिच कौ सदन है ॥ 






















जज पन्‍वलएना तथा चरित्न -चित्ञण 
जब कवि: किसी, काल्पनिक घटना को कर अपने काव्य का: ढाँचा 
रता है तो उसे प्रबंध-कल्पनो के चातुय्य को दिखाने का अधिक 
अचलर मिलता है ।. रामायण ऐसी प्रखिद्ध कथा में कोई विशेष परि- 
चर्तन नहीं कर- सकता । रामायण की कथा का ऋम तथा उसदे) पात्र 
गी-अपंत्री विशेषताओं के साथ. विए्काल से हमारे हृदयों में प्रतिष्ठित 
एसरावेश का चरित्र जिल रूप ले लोगों ने समझ रंखा है उससे 
थ न्र जनता के. संघुख डउपस्यित किए जायें तो के - 
ए जा सकेंगे |. सेघवाद-वध? - हें सेघनाद के 
की बहुत॑ ऊपर उठाने को प्रयत्न किया गया हैं. परंतु फिर श्री 
ता में चिरमतिष्ठित भाव को दूर करने में सारी प्रतिभा के रहते हंए। 
दि मधुसूदनदूत समर्थ न हो लक | इलका कारण यही है. 
सी भी कवि को : इतना. अधिकार नहीं देना चाहती कि 
£ उसके चिर-परिचित पात्रों के स्वरूप पर आधाते- पहुँचावे। स्थान- 









किक झ़ँ्प्य 
७० फैशन को फाप्य-कला 


स्थात पर धदनाओं के कार में तथा पान्नों के चरिन्न में कुछ परिवर्तन 
कवियों ने अचश्य किए हूँ परंतु थे बहुत सहत्व के नहीं । घटनाओं में 
परिवर्तत किए. गए स्लिक्रधि एक बार जिधर निकल 
गया वहाँ पहुँचकर उसे ज्ञात हुआ कि अभीष्ठ परिवर्तेन बिना किए 
उसके काध्य में कला की इष्ठि ले दोप करा जावेंगे। ऐसा ही एक बार 
तुलसी ने सी सानत में किया है! संस्कृत की प्रायः रासाचर्णों में परशुराम 
का आना रास के पाणिप्रहण के पाद्‌ वर्णिव है परंतु तुलसी की घटनाश्रों 
का छम ऐसा हो गया कि उन्हें परशुराम के आले का वर्णव राम-विवाह 
के पहले करना पढ़ा । हमुसन्नाटक में भी वही तुलसीवाला क्रम है! 
तुलसी के इस परिदर्तत करते का कारण यह था दि उन्होंने राजाशरों के 
क्रोध का दर्णय घड़े विस्तार से किया है। उनमें से कुछ राजाओं की 
इच्छा थी कि यदि शम घजुप चढ़ा सी लें तो भी थुरू में उनको परास्त 
कह छीठा को बलपृथ॑क ले लिया जावे। ऐसी अवस्था में परशुरास के थआा 
जाने से शज्ाओं का क्रीघ शांत हो गया और घन्‍्होंने देख लिया कि 
दाम छोई साधाश्ण सदुष्य घहीं हैं। परशुराम ऐसे प्त्ापी योद्धा की भी 
उइसले छुछ न चली | अतः परशुराम के आने से रास और अन्य राजाश्ों 
के बीच का अनिवाय॑ युद्ध बढ़े कौशल से दाल दिया गया। केशव ने 
क्षी घव्वान्>ों में कुछ प्रिवतन किए हैं परंतु उनका महत्व काव्य तथा. 
कहा छी इष्टि से कुछ बहुत नहीं। थे परिवतंत प्रायः कथा को संक्षिप्त 
करने ही को किए मए हैं। एक छात और है । उनके बहुत से परिवर्तन 
वा्तद में परिदर्तेव नहीं हैं। हज्चुमज्ञाटक, अ्रखतन्नराघव इत्यादि अ्ंथों में 
कहीं-न-दहीं उनका आधार अवश्य मिल जाता है। परंतु जब कवि ने 
किसी बात का समावेश अपने पंथ में किप्ती रूप में कर दिया तो उसका 
उच्तरदाधित्व उस्धी के ऊपर है । ह 


बातचीत के क्रम से जब परशुराम और राम के बीच अधिक झगद़ा 
थे लाने को संभावना हुई तो महादेव च्दों स्वर्य पहुँच गए और 
उन्द्दीने दीनों को सेसका-बुक्छाकर शांत कर दिया -- ह 


प्रदंध-कपपना चधा चरिन्र-चित्रण | ७१ 


राम राम जद क्षोप कर्मों जू। लोक-लोक भव मूरि भी जू ॥ 
बामदेव तब झापुन आए। रामदेव देउन. समरकाए ॥ 
जब चित्रकूट में भरत राम को मनाने गए थे तो सागीसथी प्रकट 
हो गई' ओर उन्होंने भरत को समज्ना दिया और थे लोंट गए--+ 
भागैरथी रूप शअनूपकारी | चंद्राननी लोचन कंज थारी॥ 
वानी वनों चुम तत्व सोध्यो । रामानुजे आनि प्रवोध बोध्यों ॥ 
तुलसीदासजी से भरत को समझाने को पंच नियुक्त फरने की शाध- 
बयकता नहीं घमझी । इस स्थल को बहुत ही मसार्मिक घमन्ल उन्होंने 
अपनाया और यहाँ पर 'साचप भगति' बत्सलता, उदारता, त्याग, हृदय 
की. कोमलता इत्यादि उच्च भारवोंकी अत्यंत सुंदर ध्यंजना की । परंचु केशव 
गंभीर सार्सिक भादों के चित्रण में वे अभिरति रखते थे न उतनी 
योग्यला । ऐसी अवस्था में पंचायत के द्वारा मासला ते करके उन्होंने 
चतुराई ही से कास लिया क्योंकि श्रीर कोई चारा हो नहीं था | 
रावण-आाणासुर-संवाद में सी कुछ कल्पना से कास लिया गया है । 
_ रावण यह पतिज्ञा करके रंगसूसि में जमकर बेठ जाता है क्षि-- 
शव सीय लिए विन हों न टरों। कहेँ जाहु न तो लगि नेम घरों ॥ 
जब लो न सुनों अपने जन को । अति आरत सदर हते तन को ॥ 
इससे ही में कहीं कोई राज़स किसी के द्वारा माशा जाता है और 
' डसकी पुकार सुन राषण रक्षा के किये चत्षा जाता है । 
काहू कहेँ सर आसर मासो, आरत सब्द अकास पुकारो । 
रावन के वह कान पस्चो जब, छोड़ि स्वयंवर जात भयी तब । 
ऐसी आकस्मिक घटनाएँ नीचन में कसी-कभी हो तो अवश्य जाया ' 
करती हैं, परंतु ऐसी घटनाओं १९ काव्य के अवाह का निर्भर रहना ककि 
का चातुय्य नहीं अकठ करता और न श्रेष्ठ कवियों ने ऐसी घटनाओं से 
. लाभ ही उठाया है। अंग्रेज कवि शेक्सपियर के समालोचकों की ,संमति है , 
* कि उसकी कला आकस्मिक घटवाओं पर बहुत कम निर्भर है| केशव के 
वर्णन से पेसा प्रतीत होता है कि रावण अपने किली सेवक को लिखा- ह 


छ् 
न 


केशव की द्ाध्य-फ्ला 


आया था कि छुस ठीक लम्तव पर चिलन्ना पदना। शेसा ही चर्णन 
असमबराघव मे सी है । 
कुछ परिवर्तन केशव ने हसलिएु किए हैं. कि उनकी प्रकृति रामनी- 
तक कूदवीति की और थी । उनके पान्न धायः जहाँ एक ओर अलंकारों 
के पंठित हैं वहाँ दूसरी ओर छूटमीति में भी प्रदीण । रामचंद्रजी को 
भी केशव मे राजनी ति-दुद्व बना दिया है और गेसा करने से एक स्थान 
पद भरत तथा'राम ढोनों के चरिश् पर आधात पहुँचा है। लघ्षमण जन्र 
यव चलते को आजा साँगदे हैं तो रास उनसे कहते हें कि-- 
धाम रहो तुम लक्ष्मण राज की सेव करों । 
सातनि के सुनि तात सुद्दीर्घ दुश्ख इसी ॥ ४ 
आय भरत्य कहा थों करें जिय भाव शुनौ | 
जी दुख देय ती ले उर यों यद सीम घरी॥ 
शुरुजनों छ्म छोटों के चरिन्र पर संदेह करना भी छोटों के चरिन्न को 
चीचे गरिराता है। आय भरत्य क्द्दा थौं करें? से यह ध्वनि निकलती डै 
कि राप्त को भरत के खरित्र पर भरोसा नहीं है। भरत के दिए हुए 
हु'ख को छुपचार सह लेने की शिक्षा से यह ध्वनि सी निकल्न सकती 
६ कि हम झाकर भरत को देख लेंगे, तुम चुप रहना । ऐसी अवस्था में 
एक ओर तो रास के चरिश्न को गंभीरता नष्ट हो जाती है दूसरी ओर 
भरत का चरिन्न बहुत नीचे गिर जाता है। तुलली के राम भरत पर 
इंदना विश्वास प्रकट करते हैं 'भरतहिं होह व राजसद विधि हरिहर पद 
पाई ।- केशव के रास भरत पर इतना हुच्छ संदेह म्कट करते हैं। यद्द 
गज़्ती केशव की राजनीतिक चतुरता के कारण हो गई । राम॑चंद्विका का 
शव भी श्रपने को बहुत चतुर समक्षता है। एक ओर सीता को राम 
के चरित्र में दोष लगा अपनी ओर म्रिल्ाना चाइता है दूसरी ओर राम 
के विशेध में अंगदु को उभाइना चाहता है| सौदा से रावण कइता है-- 
उन्हें देवि दूधे हिलू चाहि माने, उदासीन तोसों सदा ताहि जाने । 
सह निर्दवी नाम ताकौ न लीजै, सदा दास मोपै कृपा क्‍यों न कीजे ॥ 


न 


प्रयंध-करपना तथा चरिव्न-सिदन्रण छछे 


यहाँ पर कोई साधारण सी रद्दी होती भौर बह रादम की यह चादर 
समझकर वच निकलती तो उसका घरिन्र बहुत कुछ डॉचा हो गया 
दोता। परंतु सीता का चरित्र पहले ही से इतनी उच्चता पर प्रतिष्ठित 
है कि हप दएरना से उनझे चरित्र सें कोई विशेषता नहीं आती । परंतु 
रावण की श्र से देखने ले यह चाल बहुत ही स्वाभाविक प्रतीत होती 
है। जब इस किली ऐसे व्यक्ति को जो किसी दूसरे से स्नेह रखता हे 
अपनी झोर आझकृष्ट करना चाहसे हैँ तो हमारे ल्लिए यह आवश्यक हो 
लाता है कि एम उस व्यक्ति के प्रति अपने प्रिय के हृदय में कुछ विरक्ति 
या तिरसक्रार का भाव उत्पन्न कर दें। सट्टा दाल मोपै कृपा क्यों न कोजे 
भी साधारण कामुकों कोी-छी एक उक्ति है जिससे साधारणत। सभी 
परिचित हैं शरीर जो केशव के काण्य में कुछ स्वाभाविकवा संपादन करने 
में समर्थ हुड्डे । रावण का अंगद को फोड़ने का प्रयत्व सी बहुत काब्यों- 
चित हुआ हैं। वह अंगद ले कहता है कि देखो ये रामचंद्र कुछ बहुत 
भले आदमी नहीं हैं। इन्होंने हमारे परम सिन्र तथा तुम्हारे बाप बालि 
को निरपफ्राध मार खाता । तुम्हारे ऐसे खपूत के लिये यह बहुत लज्जा की 
आदत दे। घुस हमारा सब दुल लेकर छसे आज ही क्यों नहीं सार डालते- 
तो-से सपूत्रद्द जाय के वालि अंपूलन की पदवी पग्म धारै। - 
शंगद संग ले मेरो सवै दल शभ्राजुद्धिं क्‍यों न इसे वपु मारे ॥ 
इन चालों से रावण की कृटनीति-निषुणता तथा छुद्गता अक्रट होती 
है और इन चालों में न काने से अंगदु के चरित्र को द़ता, उचता 
था राम पर उनकी अननन्‍्य भक्ति भी । राम और शबवण के बीच में भी 
. केशव ने कुछ कूथ्वीति के दॉँव-पेंच दिखाए हैं। रावण का दूत शम छे 
आाकए कहता दै-+- 
पूजि उठे जबद्दी सिव को तबद्दी विधि सुक्र इृदरपति आए । 
कै बिनती मिर्स कस्यप के विन देव-अदेव सबे बकसाए ॥ 
होम की रीति नई सिखई कछु मंत्र दियो श्र्‌ूति लागि सिखाए । 
हो इत को पठयों उनको उत ले श्रञ्ञु मंदिर मॉकि सिधाए ॥ 
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इस संचाद को सेजवे में रावण का यद्दी तास्परय था हि ब्ह्षा, विष्ण 
इकादि तो इससे दिनदी करते हैं इससे इमारा प्रताप और पेश्वय. समझ 
लो और छुकें होम.की एक नई रीति सो ज्ञात हो गई है जिसको 





दी 


है 





श्र 
हंस संदेसे फो सुन, दूत से कहा-कि जब रादश मंदोदरी के सा 
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7 हसारी बाद कहदो |: तात्पर्थ थ 
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अपना अपसाद -होते देख “ऋद्धू हों उठेगा: और संधि 

हू चल्तावेशा: 2 आओ 0 अप 
इच्र खाधारण इयर को छोड़े केशव ने. णोर कोई महत्व की कल्पना 
हीं की |. अवध का निर्वाह करने में ये. उतने सफल “नहीं हुए हैं. 


हट 








आुख्य-सुख्य घदतोओं पर उसकी. दृष्टि इतनी जमी रहती थी कि बीच 
की घटनाओं को था तो ने छोड़ देते थे: अथवा ऐसे ढंग ले चलता कर: 






देते थे कि कथा तथा चरित्र दोनों पर आधाल पहुँचता था ।: मुक्तक 
आाब्य में कवि पाठक का ध्यान किसी एक चुनी हुई घटना: हो की ओर 
आहट करता है, शेष कथा की कर्पना पाठक था श्रोता स्वयं कर लेते ः 
“5 4 परंतु प्रबंध-काप्य में कवि के लिए यह आवश्यक है कि बह बीच की 

वाओं की लड़ी सिलाता चलते: और विशेष-विशेष घटना: 
पोज्ों का चरित्र-चिन्रंण करने का. जितना अब 


< उठना झुक हर हों है। सुक्तक के द्वारा रसोद्वेः 
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प्रबंध-कज़्पना तथा सरिन्ष-चित्रंण 
यह वांत भरत्य की मातु सुनी) पंठऊँ वन  रामहि -बुद्धि गुनी ॥ 
: यह बात छुनते ही कैकेयी के हद्य में राम को दन भेजने का विद्यारः 
.. डठना यह दिखाता है कि केक्रेयी को रास से स्वाभाविक- हेप था ।: यदि: 
5 स्वासाविक ह्रप रहा होगा तो राम-के वन से ल्लोट आचे पर भी राजमहत्त 
.. में कुछ-न-कुछ झ्गढ़ा:टंटा आए दिन होता रहा होगा.। परंतु बात पेसी 
नहीं थी। कैकेयी का हेष वास्तव में हेप नहीं था। वह आकस्मिक क्रोध थ३' . 
जिसके लिये  केक्रेयी के. स्वभाव को भोलापन चथा : संथरा की दृष्टला- 
बहुत कुछ उत्तददायों थी।' संथरा के. चरित्र को छोड़. देने से कैक्ेयी का 
 > चरिन्न एक भिन्न ही प्रकार का हो गया ला, ४०3. 
5... शाम से बन जाने को अभी किसी:ने नहीं कहा: है । ने जाने किसके: 
:/ झुँह् छे उन्हें समाचार सिल्ा और थे वन जाने की तथ्यारी - करते केगे--- 
7 5. - उठि चंले-विपिन कहेँ-सुनत राम । 3 
मा ताज तोच: मात तिय बंधु घाम 2... 
पैसा प्रतीत हीता है कि- अयोध्या का--राजमहल्ल - मात-पिता तथा 
.अस्य स्वजनों के स्नेह से स्िग्ध एक : आदुश कुद्ठम्ब न थां,. एक सादे: 
“अथवा चर्मशाला थी जिसमें रामचंद्रजी कुछ- दिनों के लिए वहरे हुए खेः 
जे ओर अपने नियत दिन पूरे कर : चलते --बने। - सीता-लंद्ष्मणं के साथ से 
: चलने को प्रस्तुत हो जाने पर. राम न तो पिता से विदा लेने जाते: हैं” 
और ने माँ के चरण-स्पर करने, बेस पएुकद्स वन में विंराजेंने लगते हें-... 
हे 5“ जविपिन- सारग राम विराजंहीं-। हर 2 शक 
इल- प्रकार के पंसंगों - को छोदू देने से चरित्रों पर 
पहुँचा है। देखिए विशध:-बेचारे का- वध: कितंने- छोटे से अपराध 































आपधाक्ता 





यही कथाअसंग छोड़ देने से, जो राम संतों के श्राण के लिए थे ये “ 
जस्त्रि की यस साधारण सबह पर पहुँच जाते हैं जहाँ ऐेरेनीरे बहुतेरे - 
“हंसारी-जन रहा करते हैं भो अपनी आओ को प्रसक्ष करने फो ऐसे काँड : 
ऋवे को प्रस्तुत रहते हैँ जिनसे समान की शांति में बहुत बांधा. 





प्रसंग का निर्दाह रामचंद्िका के पूर्वाद्ध के प्रांभिक भाग में तथा - 


म्थ के डचराद्धे सें बहुच दीछ हुआ दे । राम-लक्ष्मण का विश्वामिश्र के, 
आश्रम में जाना, शातसों का घथध के धरमुप-यज्ञ का प्रसंग - इत्यादि 


गीडित ढंग से एक- दूसरे से समन्वित आगे अग्रसर - 
3 ः लब॒कुद् का चश्न्रि तथा युद्ध की घटनाशो का ५ 
वर्णव बहुत ठीक हुआ दे । परंतु अंथ के सध्यभाग में - केशव ने. 





प्रदंध छाव्य-्ला प्रतीच ही नहीं: होता। चरित्रों में -भी - थे पूरा रा 

से सम नहीं हुए हैं । बसे तो राम-कृप्णादि की कथाएं लोक ४ 
# इतनी पलिझ हैं कि शुक्तक रचनाओं से सी काम चल सकता है. ओर रे 
>हूल विशेष -छु -चरिन्रि के लिए. जनता को कवियों फा मुँह नहीं. 





देलना पढ़ेंता।. परंतु यदि केवल केशव का सहारा लेकर राम-भरतादि ... 
का -चरिन्न-चित्रण - किया जावे, तो - चरित्र का - बहुत -विक्रत रूप सामने -* 





 छाबेता.] एक-आध “उदाहरण ले लेने से बात कछ स्पष्ट हो जावेगी |... 





प्रवेध-कशपता तथा चरिन्न-चिद्रण ७७५८ 


रात आपके पेर दबाया करूंगी ओर मन में प्रसन्न रह आप पर पंखः 
घला करूँगो | परंतु हम देखते हूं कि वच में चुललीदासजी ने हन संछ 
सेवाओं को कहीं चचो सी नहीं की है। संगरवतः इसलिए कि सीता- 
माता भगवान की जहाँ पर उपयुक्त सेवाएं कर रही थीं वहाँ व जाना 
अथवा पाठकों का ले जाना उनन्‍हींगे उचित नहीं समझ्या। सीता को 
क्रेतल दो सेवाओं का चर्णव अवद्य मिलता धै--« 

बब्छाया बेदिका तोहार । सिय निभ पानिन्सरोज बनाई। 

तुलसी तरवर कछुक सोदाए । कछु सिय व्छु पुनि लखन लगाए । 

हस देखते हैँ तुलसी ने जो बाच छोड़ दी दे उसमें भी कुछ कला, 
कुछ सहद्यता तथा कुछ सर्यादा का ध्यान अवश्य है। सार्य में चलते 
चलते तुलसी की सीता हल बात का ध्यान रखती हैं कि राम जहाँ-जहाँ 
अपने पैर रखते हैं वहाँ-चहाँ वे अपने पेर नहीं रखती और लक्ष्मण लो--- 
सीयराम पद चिह्न बराएु। लपन चलहिं सम दाएँ बाएँ ।? परंतु केशछ+ 
की सीता कैसे आनंद से भगवान के परों से दवी हुईं घूछ पर पैर रखरड़ 
जाती हैं और ऐसा करने में सगवान की अपेक्षा उन्हें क भो कुछ छप- 
“होता है क्योंकि -जलती हुई घूल पर जब रास बार-बार पैर रखते हैं ते) 
तपन उनके परों के स्पश से स्वभावतः छुछु कम हो जाती है--« 

मारग की रज तापित है अति, केसव सोतहिं सीतल लायढि। 

प्यौ पद-पंकन ऊपर पायनि, दे जु चले व्रेष्टि ते सुखदायनि ॥ 

उसी प्रकार कोशक्या के चरित्र का भी कुछ पतन हो गया है ॥० 
तुलसी की कोशल्या ल्ोक-संग्रह का भाव रखते हुए छाती पर पत्थर बस्क- 
रास को वन जाने की आज्ञा देती हैं। परंतु केशव की कौशठ्या रास कि. 
मुँह से संवाद सुन एकदम बिगढ़ उठती. हैं और कहती हैं 

अबधपुरी महँ गाज परे 

इतना तो स्मरण रखना चाहिए था कि उसी अवधपुरी में दशरण,, 
सुमिन्ना इत्यादि भी बसते थे । कीशण्या तुरंत शस्र के साथ धन लाने 
को प्रस्तुत हो जाती है--- 


के शद दो कांण्य-कला 





के #5 श्र हद रद जड्स्‍ “पं गति स 
माई चली बन संग लिये, पुत्र ुम्द दम देखि जय । 
- की | 33 ली दर 
एन तुलली की कंशिल्या वदा गभारता, बदा दृरदाशता तथा डर 
। सलीम 
आत्सन्याय से पहदी ६ 
कक हि गौ ट्वि हज लक तृ २ मर न डर 
जी में कहहु संग गोहिं लेहु । तुम्दरं दिये उप संब्ट त 
हि 
फसल उेल कााासपपढत $/म+ आु ट्ः रा 


आप हद, रू हम कक से हि. ट करन 
फदि छंथदोपकवन दो योजबान्द्वारा पात्नों बने आर भी सजमावता 
“पदाव करता हे । जब तक्र कवि दपयं पान्नों के बिपय से कुछ कदता 
है कि पान्न हमसे अभी 


समणभा न, ०8. नाक 

लत सदा छिरए प्र पताद छ्द 
०० हडी च््ू 3 + ० -क- का अल तक १८$ 5 अं है. ने के 
डर ६। डितु एंवादों में पात्र हगारे बहुत पास था जाते हैं | किर उ गा 
प्ट्श्द्रि का रा! 52 कान ६ ब ३०:67: 4. % ३०४ धरप्त हक 
प्ड्द्ा।दु के दिदद से भध्यकत्त अशुभ से हमले आपने 


4/ 


शा 
श्र्य 
री 
जला 
हि 
हो 
यह 
५ + 
४ 4५५ 


झसपड निकल कल व,  +२अशशी फट छ्स 8०. दर्जे 
ल्ाख्क झार छकछाव्दा का अपक्ा झआधिल् सजाबच इसालए ऋछऋष्ट गए हे 
ड्द 


ब्श्ख्ल परम दो सा प्ठ थ्फः से मर्च होते ई। 
छत छस पात्र पाच्तातू संश्रध स्वाधदद्ध ऋरद से से होदे 
कक 


लाइकों की उत्पत्ति के दिवय में शावः अआचायों की संसति दे कि जिस 
काबयों # पात्रों की परस्पर वाददीतद का आयोजन किया गया उसी 


की वन्‍कर। 
5 चआाद्कां व्चाा 


का सूद्धपात्र हुआ और केवल इसी आधार पर नाटकों का 
इतिहास लिखते उमय लोग वेदों श्रीर उपनिषदों तक पहुँचते हैं। इन 


बच्चों के नो को लेकर यह सिद्धांत प्रतिपादित किया जाता है कि 


4 


लाबको का बूद्ध चेदों तथा ज्राह्मण-म्रथों सें है। यों तो नाटकों का सूद 

चय्र है परंतु बह स्वीकार करने में कोई श्रतिशयोक्ति नहीं 
उनोएकथन साटकों क्वा एक सहत्व का अंग है| जिन काव्यों में 
अधनोपकथव की घोकना की यई है उनमें नाटकों की-सी प्रत्यच्ष अनुभूति 
'ह कुछ-झूछ आनंद हर्मे प्राप्त हौदा है । 


परंतु किसी काब्च में संवाद देखकर उसके साथ कोई विशेष विशेषण- 


क्र 








में संवाद देखकर कुछ 
लोगों ने अनुभव किया तथा कथनोपकंथनाध्मंकछ खंड-काब्य नाप्ष को 


खंगाने की आवश्यकता नहीं फ्ैसा कि उद्धवशत्तक 








: लंबी उपाधि दे डाली । संयादों की योजना उद्धवशतकं की. अनोखी चल 
नहीं है। उपनिषद्‌, पुराण, रामायण सहाभारत तथा मंध्यकांल के काध्यूर 
मंथों में स्वत्रःकर्म अथवा अधिक भात्रा में संवाद रक्से ही गए हैं। 
“परंतु क कथनोपकेधना त्मक महाकाच्य  शथता छकथनोपकथनात्मंक खंड-झ्ाव्य रा 
-बैती उ पाधियाँ अभो- तक किसी को नहीं लूमों ।- हिंदी में भी झांयली 
- घुलसी, सूर,-नंदृदास इध्यादि अनेकामेक कवियों ने संचाद रखे 


प तर्ज 

















जद . 
कु जीवित प्राणियों का अवेश होता है तब्र वे कभी-कभी आपसे में. 


ः वात नहीं । यह तो और - 





लिया. करें तो अधिक त्ौझने वी 


>०े (< स्यन्कला 
छ्द० छ्शव को धास्यन्कल 


की के 


बाझों के विषय में हमें परंपरा से जो संस्कार पाप्त हैँ वे यदि न होते तो 
हम देशव के दिए हुए. राम भरत इत्यादि से अपने जीवन में कभी 
मुछ संपर्क न स्थापित कर पाते । परंतु शिन-जशिन स्थानों पर केशद- 
दालनी ने पात्रों फो स्वर्य घोलने का अवसर दिया है वहाँ पात्रों में हम 
जीउन का पूर्ण ध्पंदन पाते हें 
देशुव दुस्‍्घारी छवि थे। दरवाह में कूटनीति तथा शाजनीतिपूृण 
दादचीत समनेन्‍्सीखने का अधिक अवसर है। अतः शजनीतिऋऊ 
पड दथा दाम्पंदश्य को दिये हुए उनके पात्रों के संवादों को 
ध्छी योजना की गई है। तुलसी तथा केशव के संवादों में एक 
भत्यय भेद छ॥। केशव ने अपने उन्हीं पात्रों को बोलने का श्रधिक . 
अदलर दिया है जिन्हें ध्यंग्य से बात कहने तथा कूटर्यीति के दाँव खेलने 
वो अधिक आवश्यकता थी । जहाँ-नहाँ गंभीर भनीद्धत्ति चिन्नण 
की प्रावश्यकत .बहाँ केशव संचादों को बचा गए दें । उदाहरण 
के क्षिए चिन्नकूद में राम-सरत के छंवघाद तथा -दक्षरथ-केकेयी के संवादों 
फा अभाव है। छुलसी में एक प्रयृत्ति हम पाते ६ । जहाँ जहाँ राम रे 
संदंध है ओर पान्न शाम के पच्षपाती हैँ दद्ों-बहाँ तो उन्होंने बढ़ी गंभीरता 
तथा शहदुयता से द्याम्न लिया है; परंछ जहाँ कोई पात्र ऐसा आ जाता है | 
लो शम का विशेधी डे तो तुलसीदास उस विरोधी पान्न की मर्यादा पर 
ध्यान न रख उसे बहुत सुच्छ बना देते हैं । जहाँ उनके सिद्धांत के 
छुकूत्त, पात्रों का कथनोपकथन है वहाँ गंभीरता, शील, मर्यादा सब 
छुछ दे परंतु जहाँ दूसरे प्रकार के स्थल हें वहाँ लंदादों में मर्यादी इत्यादि 
का उसना ध्यान नहीं रखा थया हैँ । जिन परशुराम ने इक्तीस बार प्र॒ध्दी: 
अश्निय-रह्िंद कर दी थी दथा जिनके आगे जनक-विश्वामित्र इत्यादि 
कदेनद्दें कोग इचछ बोलने का साइस नही कर-पाते उन्हीं को लक्ष्मण. 
छा बार बार झुँद चिढ़ाना उचित नहीं प्रतीत होधा । ऐसा जाच पड़ता 
है सानो किसी चिढ़चिदे इुड्ढे को कोई वालक बिढ़ा रहा हो । यहदद 
श्रानः भी किया जावे कि समाज से ,चिढचिडे छुड्डों के सुधारने का काम 


अकन्के 
-्न्ब्ड पे 





>ब्रानक्षों के सुएके कर दिया है; फिर सी यह पश्व रही जाता है कि वास्तव 
-में क्या परशुराम ऐसे ही चिड़चिले बढ थे। इसमें संदेह नहीं कि 
लक्ष्मण का स्वभाव कुछ उम्र था । कोच के आंवेश में दे यदि परशुरात हु 
पर हाथ भी छोड़ देते तो इतना छुदा न लगता जितना डबका सुंह का 
:डिढ़ानो ।- उसी अक्ार गाउग्र-अंगद के संदाद में भी दरवारी सिद्दा, 
कहा की स्वाद तथा रावण के प्रताप: को ओर ध्याव बे र एुलसी ने 
अपने आग को “डत इुछ बहकने दिया है। यह सत्य है कि रावण राम 
का झन्रु था और रास के कक्तों को उससे. 
रखने का अधिकार हैं १२6 यह तो हमरण रखना ही होगा कि शइण 
कोई ऐसा बैला आदमी चहों। वह: इंड, इुवेरादि देवताओं से भी लेता 
' ज्ेनेयाला अंग. केबल रावण को समंसाने गये थे, उसे दंड देने: 
को नहीं । ऐसी उनत्था से अंगद के ऐसे उद्गारों पी तन दसने तोरिये 
.. ल्लायकं? से यह प्रकट होता है कि तुलसी को उस खसय इस बाद छा 
ध्यान नहीं रहा कि यह . रादण का दरबार था | आश्रय तो इस बात. 
पर ओर भी होता है कि पड़ रावण के दाँत  तोंडने का आयोजन कर : 
रहा है परंतु रावण यह सब बैडे-बेठे रू हो हैं। यह कइ देने से काम थे: 
“चलेगा कि दूत अवश्य है 5 पादण गरम खा गया क्योंकि इस देख 
ब्छु $ हैं अभी कुछ दिन पहले: दक्क & सरे हत हनूमानंजी की बही 
“डुँदेशा हो छुछो थी। ऐसी- अवस्था मैं हम तो : यही अतीत होब्ा 
- कि तुलललीदासजी ने रावण के उना के घोरे से कहें दिया होगा कि हम 2 
डछ लिखें और हमाश अंग हुई चाहे कैसी भी छुनावे परंतु तु 
ले ले सस- बच होना । रावण-शंगद-लंबाद का अनौचित्य पं७ राखचंद 
जी को भी खटका और उन्होंगे सो लिखा ६--“अंगद और रावण 
का: संवाद राजसंसा के गौरव और सभ्यता के विरुद्ध 
जेब यह: चंहीं कि गोस्वासीजी राजन्यघर की शिंध्ता 
सकते थे। शजसमाज:के सभ्य :भाषण का घन 


2 में “एकत्र सभा दे बीच दिखाया 


प्रत्ति दिरस्कार की भावना 



















सतत सुंदर नमूना उन्होंने 
पर हाक्षस्ों के बीच ० 





है । पर इसका सत- 5 
व्ता का चित्रण नहीं कर 


ध्द्छु शेशध को क्ाप्य-कद्ा 


शिष्टता, सम्यता शादि का उत्कर् वे दिखाना नहीं चाहते थे ।” 
(हद खदकनेवाली बारे! प्रीपेक देकर यह बात पूज्य शुद्जी ने 


न हे 5 


लिखी है। इससे भतीश घोता है कि इसके ( संचाद के ) अवीचित्य को 
६। चित्रदृट के समाज से रानन्यदर्ग को 
शिष्रता का चित्रण एश्य ६ अथवा महात्साओं की शिप्टता का; यद्द प्रश्न 
भी दविचारण्ण-य दे । संभवतः राजकीय शिश्टवा का चित्रण तुछसी ने यहाँ 
पर किया है जहाँ सरे दरवार में बढ़े राजा दृ्धरथ जेत्र में से एक शीशा 
निद्षाल शपतरा सुँट देखने लगते हैं। यह मान लेने में कोई विशेष दानि 
नहीं कि लब दातें मदके दूते की नहीं | जो तुलसीदास बारे ते विललात 
हार, जाय हो चारि फल चार ही चचक देंगी बालो 
पदसथा में हछ दियों तक रह चुके थे उन्हें बाद की अवस्था में यदि 
दुश्वाए देखये का सीसाग्य भी प्राप्त हुआ होगा तो दोइर का, और 
ठोबर पैसे जमीदार आय अब भी पंचायतों में बेठे हुल्ला गुड़गुड़ाया 
प्त्‌ हम झष्छी रह समझ सकते हैं कि दरबार 

में दर्ष्ण देसदे की कल्पना सुललीदास को कहाँ से सिल्ली । 
केशव मे जिय-जिन धादश्यक्ष स्थानों पर संवाद चहदीं रखे हैं वहाँ 


एश यदि संदादों दी योजना करते का उन्होंने प्रयक्ष भी किया होता ती 


7 
का 
५ 
२ 
बन 
सकल 
कि 2 
१) | 
|» रथ 
क्‍। 
ब्ब्््द 
है] 


वे झवश्य लफल हुए होते । परंतु बढ़ी उत्तुराई से उन्होंने उन्हीं स्थव्तनों 
श; श.. # पि 
को झुदा हे जो उनकी प्रकृति तथा योग्यता के अनुकूल पड़े हैं | चंद्विका 


६ खाबण-बाणासुर-लंचाद ५ रावण-हचूसान-लंबाद 


६ शक-परशुरात ,, ६ शदण-अंगद ,. ,;, 
४ परझछुराम-वामद्ेव ,, ७ सीता-राचण . ,, 
255 6. ....... > 5 
४. केकेयी-भरतस के ८ खबकुश-विभ्ीषणादि संचाद 


इच संवाद से कुछ तो बहुत छोटे हैं, जेसे, रावण-बाण-संवाद । 
बास-परशुरास-लंवाद तथा रावण-अंगद-संदाद पर्याद् लंबे हैं । परशुराम 
और राम के लंदाद में रास की गंसीरत्ता, बुद्धों के मति भद्धा, संकोच तथा 


कैशच के संघाद' छ्ट््‌ 


उचित संयत मापा का प्रयोग इत्यादि सब बातें बढ़े कौशल से रफ्ली यह 
हैं। तुलछीदास के लक्ष्मण का प्रतिनिधित्व यहाँ पर भरत करते हैं । परंतु 
भरत की स्वासाविक गंभोरता के कारण परशुराम के महत्व की बहुत रत्ा 
हो गई है । परशुराम के क्रोध को देख थे बन्नता बनाए रखते हैं और 
इस प्रकार उन्चक्के प्रति श्रद्धा प्रकट वरते हैं-+> 
जिनको छुश्नलुग्द बुद्धि कर । तिनको किमि लिग्रह चित्त परे । 
जिनके जग अ्रच्छत्त-सीस धरे । तिनको तन संच्छृत कौन करे) 
एक वार अवश्य लक्ष्मण के भुद्द ले ऐसी बात निकला गईं अपनी 
जननी तुसहीं सुख पाय हती? परंतु चद्द थी तव छुआ जब दोनों ओर से 
धहा-छुवी होते-होते दात बहुत कुछ बढ़ चुकी थी । रास भी परशुराम 
के प्रति अपनी श्रद्धा तथा चस्नता वनाएु रखते हैं-- 
वाठ कुठार परे अब शार कि फूल शअ्ोक कि सोक समूरो । 
“ के चित्तमारि चढ़े कि चिता तेल चंदत चचि कि पावक पूरो ॥ 
लोक में लोक वड़ो श्रपलोक सु केसवदास ज्ु दोड सु होऊक । 
विप्रन के कुल को सरुगुन॑दन | सर न बुरज के कुल कोऊ ॥ 
परशुशमस भी राम को शील-छम्जुद् इत्यादि कहते जाते हैं। परंतु 
धीरे-धीरे दोनों ओर स्वाभाविक ढंग ले क्रोध का विकास होता चलता 
जाता है और परशुराम के सुह से शत सुर्बाछु सेभारि, छोड़ हों सर 
प्रात हर । देहु हथ्यारन डारि हाथ समेतनि जेगि दे! निकलते ही शाम 
ओऔ यह कहते हुए खुने जाते हैं--- 
भूगु्नद सँभार कुठार में कियो सरासन-युक्त सर । 
शाम और परशुराम दोनों आदि से अंत तक एक दूखरे की मयोदा 
का समुचित ध्याव रखते हैं और उत्तरपव्युचर के ऋषम से क्रोष-का 
विकास बड़े उपयुक्त दंग से हुआ है। परशुरास रास से कुछ कहने के 
अथान में बार बार अपने कुढठार को संबोधित करके कहते हैं--- 
मेरो कश्ची करि मित्र कुअर; ज़ु चाहत है बहु काल जियोरे। 
-तौं लौं नहीं सुख जौ लगि तू रघुवीर को सौन-छुथा न पियोरे ॥ 


हि केशद की काव्य-कला 
प्रशुरास को छुछार पर बढ़ा भरोसा था, श्रत्तः उसे मित्र कहना 
बहुत स्वाभाविक हुआ हे। रास पर ब्गेव करने के स्थान में जद चस्तु को 
आक्रमण के लिए उसकाने में क्रोध की जो ध्यंजना दे वह बहुत उम्र है। 
जब रास भोले बचकर कहते हं---लो अपराध परवो हम सरोंश्रव क्यों 


रु 


हम अं क। शक बे सन 5. ही शत रब्दो >> 
घुधरे तुलनहीं तो कही! । तो परछुरास धीर-से उतने ही नन्न शब्दों में कह 
20०)! ४24 क्र श्े डे में दत अनाजनभकअ८ रा पवेशद शा कर ष् न र्ध्प गही 
देते ६० पाहु दे दोड कुठारहि वेशाद आपने घास कौ पंथ गही ।? 


और बासदेच का हुआ था जो पहुत ही च्यंग्ययुक्त तथा बक्कद्ापूर्ण 
परशुराम पूछते हैं कि व जाने थे कौच से राम हैं | अपने इस ज्ञान के 
दारा वे यह प्रकट करना चाहते है कि राम कोई र्ुच्छु व्यक्ति £ लिन्हें 
पच्छराम जानते थी बहीं परंधु वासदरैव उच्तर देते हैं कि थे ये ही प्रतापी 
राम < जिम्होंने दाइ़का का बच्च किया था | यह सुनते ही परशुराम कहते 
ड्ट्रोष बिक] 

हैं छि इसमें शाम की कौव-ली बटाएँ हुए । इसका भी विचार नहीं किया 
कि बढ़ वेचारी सी थी । शाम पर आाक्षेप होते ही बढ़े सुंदर ढंग से रास 


हा महत्व तथा पताप प्रतिपादित करते ₹ए बासहेव कहते £ 
साशैच हुतो सँग, प्रवल सझल खल शअरू सुवाह 
करि क्रछ्ु रखबारी, गरू छुख़कारी मं को तिय 


दर चयक धृत्त न्ल्ज्क ड्च्‌ 


हे 
जिन हर-पतु खंड्यो, जय जस मंड्यों सीय स्व्यर सोम बरी। 


डली प्रक्रार अयृद-रावचण-पंदाद दोनों ओर से पर्वादा का ध्यान 
छा गया ह। अंगद यह कसी नहीं भूलते स्ि हम दूत वनकर आए 


कद एक बड़े म्रचापी राजा रादण के लासने झड़े हैं। रावण सी एक 


| 


अर अपना प्रताप दिखाता दूसरे और रास की हुच्छुता और साथ- 
डा साथ कूटनीदि से यह सी प्रयत्व करता चलता है कि अंगद के हृदय में 


इस के प्रति हृपाध्ि भढ़का अपने पक्ष में मिल्रा लिया जावे ।. अंगद ययपि 
हक हर में नहीं आते परंतु देखने से चऋद्ध पर उद्यभावगर्भित चाणी 
शबंण ट्वे च्ट्े 

पव्रण का उत्तर भी देते चलते है, छा -ह-झाथ उसके, दावों को भी 


बचाते चलते हैं। अंगद रावण की यांदा का इतना ध्यान रखते 


केशव दे संचाद द्घ् 


के राचण फ्री महारानी मसंदोद्री के खाथ 'दिवि शब्द छगाना भी 
नहीं भधूलतदे--- 
देवि मंदोदरी कुंभक्षर्नादि दे। मित्र मंत्री जिते पूछि देखो सब । 
घुलसीदास को तरह अंगद के द्वारा रादण को यह उपदेश भ्री नहीं 
दिया गया है कि तू द्वाँों में तृण दबा, गले में कुठार लटका ( ढोल 
बजाता ,छुचआ ) राम की शरण में जा। दस बहाँ अंगद इतना ही 
सप्देश देते हैं --- 
राखिए जाति को पॉँति को बंध को । 
गोत को साधिए लोक परलोक को ॥ 
आनि कै पाँ परी देस लें कोप्त लै। 
थ्राजु ही ईस सीता चलें ओक कौ ॥ 
इस पर राचण भी बडे व्यंग्य से सरल शब्दों सें उत्तर देता है-+« 
ताहि हों छोड़ि कै पाये काके परे । 'राजु संसार तौ पाये मेरे परे ॥ 
चुललीदाल के अंगद दिया प्रसंग के वाल्ति इत्यादि की कोख में 
ण॒ के दबे रहने की कथा सुनाने लगते हैं और एक श्रद्धालु श्ोत्रा की 
सरह राधण शी ध्यानादस्थित होकर सुदता रहता है । केशब ने सी इचर्स 
से बहुत थी बातों की ओर झंकेद क्रिया ४ किंतु बिना पूछे नहीं। उत्तर- 
प्रच्युततर के क्रम से बातों की घाशा को ऐसी चतुराईं से मोढ़ा दे कि कहीं 
कृत्रिमदा भ्री नहीं आने पाई है और रावण का अपसणान भी हो राया है। 
इसी सर्देशे से सहजाऊंच के ह्वात रावण के बंधन का जिक्र के 
फिया गया छेन-- 
राम को काम कहा ? रिपरु जीतहिं, कौन कबै रिपु जीत्यी कहाँ? 
- वालि बली, छल सौं, भगुनंदत गये इस्यो, द्विन दीन मद्दा ॥ 
दीन सु क्‍यों छिति छत्र ह॒त्यौ वित प्राणन इयहयराज कियो | 
हैहे कौन ? वह विसल्लो जिन खेलत ही तोहि बाँघधि लियौ ॥ 
इसी प्रकार घाणासुर की दासियों के द्वारा रावण की जो दुदंशा की 
जगह थी वह भी रुवर्य रादण के प्रदद के उत्तर में कह दी गई है | रावण 


द््यू 
72 





हक 


इंडदा $ कि चढ़ वाणासुर फोन है अंगद कहते हैं वे बली वलि के 
उन्र &। शावण तिरह्कार तथा उपेद्या से कंहता है कि झरे वह्दी न बकिं 











जिले बामव ने बाँध लिया था ! अंगद सी बढ़े घीरे से कहते “ः 

बेर सु तो जिनकी चिर चेरिल नाच संचार के छोड़ि दियी 4. 
.. इच बातों से अपनी धाक- जमते न- देख - शव गपीढ 
'अदिन लगता हू-4. घाहि-वध की. याद दिखाकर उसे भइकाने का प्रयत्न 
ध्त्र्त्ा ए 2 3 2 कब हा 5 2 


|. 





ह हि 


तोसे संपूतहिं- जाश्के वालि मु अपूर्तन की पदंवी पंस धारे। 
अंगद संग ले मेरी सबै दल; शाजुदि क्यों न इतेः बपु मारैः ै 
उरएु हन सब बातों से अंग्द रादण के पंजे से नहीं आ पाता फिः 


_ भी राषण अपदी कूंटनीति को. 'चहीं - बोडदा'- 

















“को आश्रय किया. ज्ञातां है: परंतु संवाद केशव के जले लिए जाते 

“शमलीजा में केशव के संदंदों का. उपयोग पूर्दी -चगरों में. उतना नहीं. 
“होता क्योंकि रामचंब्रिका का प्रचार इधर नहीं है परंतु झाँसी के आल: 
पास एक बड़े प्रांत में तथा उत्तर की ओर -रहेलखंए तथा: बेखवाड़े तंक के 
'शासल्ीलाओं में रामर्चद्विका के संवाद कांस में ल।ए जाते हैं ।.. ५ 














:भूषन वित्त न विराज: 





बिता वनिता  मिंप्त! 





_ -“सपक के: आधार पर कविता कों बनिता यां. कामिनी कह इंस युक्ति : 
“से अंल्ंकारों का समथन “किया - जाता है कि जिस- अकार कामिनी की 
शोभा बिचा अलंकारों के नहीं होती. -उली अदार कंविता-वंनिता: ली 

















ख्छ केशद की काब्य-कला 


देसगुणिद्ध हो जादा है विदांत असत्य है, क्योंकि (तिथ दिलार बंदी दिए 
अग्रवित होत उद्ोतः प्ररंतु यह सुंदर लिए र-दिंदु भी जब बिद्वारी रमणियों 
के साथे पर डबल पैसे के आकार में बिराजने लगता है तो उससे संभवत: 
ऊर्दिय में कुछ अधिक उत्कपे नहीं होता । अतः आभूषण श्र झंगार 

| घद्तुए सर्चद्रा शोसा की बुद्धि थे लहायक होंगी पेसा कहना यक्ति- 
संगत नहीं। इच लोॉढ्य के उपकरणों की सम्चित योजना करने के लिये 
डक झसा की आवश्यक्षता है और थे उपकरण तभी सौंदर्योत्कर्प में 


ये ह। पर्यक्र स्री को एम करणा के विचार ले, दया के विचार से 
लायाजिक लंगदद के दिचार से समाज में रहने तो अवश्य देते हैं परंतु 

आशूपणों से अपने को छुसजित कर हाव-भाव दिखाने का 
अयत्र करती है को वह हसारे हढ़यों से बच्ची बचाई खहानुभृति 


इ्थासज। से कहा है कि “अरलझतमपि प्रीत्ये न 
आय दिमुर भरत | घुुष्बलदिते स्तरीय हासे भारायते परस्‌ ।? अर्थात्‌ 
की इंड्धि के लिये अलंदात काव्य भी विर्मुण वहीं होने चाहिए क्योंकि 

| के शरीर पर हार सी अत्यंत सारहइरूप हो ज़ाता ६ | इस 
हीएे के आर का अलुभव वह श्री तो न करती होगी परंतु इसकी पीड़ा, 
इसका भार बेचारे सहृदयों को फेलना पढ़दा ओर फिर यदि किसी 


कानियी के निद्माण शादी आश्ुषण ल्ाद दिये जावें दो क्‍या इसमें 
अह्डयता या झोना मित्र खक्केगी ? इसी अकार कविता के यदि प्राण चहीं 


हैं, यदि उसमें रख नहीं हैं, थदि चद् सानव हृदय की रागात्मक बृक्तियों 
कर, शेष सूष्टि के साथ साव-बंधन में बाँधती तो बढ 

६। पेसी कविता पर ल्ादे हुए अर्ूकार निर्जाब ख्री के 
इ व्यथ ही वहीं किंतु उन्र श्रसंकारों को योजना करने- 


खल्ंकार सर्द 


चाले को भी उपहास नाते हैं। कविता को चाहे वनिता बनाया 
जाचे, चाहे कामिनी; परंतु यह झूफक व्यथ की अआलंकारिक योजना का 
संम्थद पहीं छरता । ओर स्थज्नों पर स्वर्य केशव ने भी यह स्वीक्षार 
क्रिया है कि बदि वास्तविक सौंदर्य हो तो बहिरंग अलंकार अवावश्यक 
हड्डी छ। वे किसी स्ती से कहते 8ै+++ 
भूकुटी कुटिल जैसी तैसों न करेड होहिं, 
शजी ऐसी आँखें केसवराय हिय हारे हैं । 
काहे को सिंगारि के बिगारति है मेरो भाली, 
तेरे अंग विना ही सिंगार के सिंगारे हैं॥ 
घथा-- 
गति को भार मशवरे, आऑँगि अंग को भार, 
कैसव नश्व-तिख घोमभिजे शोभा दी खगार ।? 
टू लो पर केशव व्यास, सम्मटादि ले सहमत होते प्रदी हो 
हैं पढंतु अपने कविता-चनिता पक में अधिक मुझ होने से उन्हें 
मी ऋत्निता थे संभवत) यह बात याद नहीं रहती थी । केशवंदासजी 


अपनी) 
के खमाव व्यथ की अल्ंकार-बोजना का आम्ह करनेवाले लोग ब्याखंजी 
के हल प्रसिझ वचन का हवाला देते हँ--अ्रर्थारुकार-रहिता विधवेय 


परश्वती' परंतु व्यर्थ के अतांकारों के पत्त में व्यासजोी स्वय॑ नहीं थे जैसा 
कि उनके इस वचन से प्रतोच होता है। अलंकरणसर्थानामर्थालेकार 
इष्यते? अर्थात्‌ जो सामग्री कविता के अर्थ को, भाव को अकंक्ृत करे, 
सजाने उसे अर्थालंकार कहते हैँ । इस सासग्री की योजना कर देने ही से 
अर्लकारप्व, भादोत्कपे, नहीं हो जाता । इसके द्विये तो एुक विशेष कला 
की, एक विशेष विदग्धघता की सहृदय अदुभृति से उत्पन्न एक विशेष 
कौशब्य की आवश्यकता दे | यह कल्ला, यह विद्ग्घता, यह कौशल गिनाएु 
डुए उपसा, उत्प्रेत्ना, अपन्हुति इत्यादि के कटघरे ही में नहीं बंद रहता ! 
रेदी-सीधी न जाने कितनी शेलियों का अश्ुुसरण करता हुआ कवि अपने 
जद्ष्य अर्थात्‌ पाठ के हृदय में रखोद्केक करने में समथथे होता है । इंच 















8 इपढ 
ब्ताह 


लियों का घासकरण व हुआ है, न दो सकता है, उपमा उसपर 
आदि सिनाए हुए अलंकार तो कविग्रों के लिये केवल संक्रेत मात्र ईं। 
. शहदय कदि अपने हंदय छी तह से निकाल-निकालंकर न॑-जाने कितने 
अक्षर से चमत्कार-विधाव काता हुआ भादों की, रंसों. को, उच्च म्ूमि पर, 
घीरे-चीरे पाठकों को चढ़ादा ले जाता का 

केशवदासजी कविता-कांसिवीवाले रूपक का अछ्ु 
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मई 


 झत्ते अदीत होते हैं. । वे कोर चंसत्कारों कवि. हैं । बदी 
हक ऋषने इसे सिद्धांत का विर्धा होने. अपने क्ाच्यों सं -आद्योपां 








है। जब कभी कुछ कणों को वे आ्राछृकारिक शआदवे में - नदी रह 

. उबकोी लेखनी से स्वाभाविक घलंकारों की योजना हो जाती * 

+ जोजदा ्थाव-स्थान पर शरंस्य॑त -कांब्योक्युक्त हुई है। और उसस 
प्रतीत - होता ह्दे क्तिः यदि केश आंत्षेकारिक चंससकार का 


कप 


हर कक 
आग्रह ने होता तो हम रामचंद्रिका के लेखक से एक शेट्टलर पक 
नर्स पाले । कुछ उदाइरणों से 


कह 
> बट 
नई 
ही 
285 








पैसा ही तुलसीदाल इत्यादि और सहदय कवियों ने किया है 
गतदास ऊपरी रंग-छूप एर अधिक दृष्टि रखते थे | हृदय के भाद्री को 
आह्ंक्षारिक ढंग से व्यक्त करमे की और | उत्तना ध्यान नहीं रहत 
श। फिर भी दो-चार इने-गिये स्थलों पर पुसी भाव-ध्यंजना उनके 
डरा हो ही गई 8 । दो-एक उद्यहरण । दशरथ की खत्यु के बाद 
जब भरत महल से शआाते हैं दो वे साताशों को निरालब, अकेली 


ँ 


संदिर मातु विलोकि अक्ेल्ी । ज्योँ विन इच् विशजति बेली ॥ 


पधपि इंच से अत्ग होने पर छता को को & विशेष सानसिक 
डेदला व होती होगी पर छ उसकी कुम्दिलाई सथा सुरक्षाई दश्चा को 
में वियोग-जन्य विकल्नता की अनुभूति 

हं। घिल प्रकार घृच्च लता के लिए आधार है 
अचर्लवव है, डसी पार पति स्त्री का । लता से शरीर की उपमा बड़ी 
जहदयदाएूर्ण थी है। लता और दुछ के संबंध वो सी पुरुष के सं्दध के 


र३ 
जाय सहदय लदा से मियोजित करते ए हैं। चेपाली कवि गोपाललिंह 
| फीपल' दाम्त की कमि लिखा ६०---- 


जहां बन्चरो का दंबन, पंधन क्या दृढ़ आलिंगन 
भआाहिगन भी चिर-आलिंगर? 


यहाँ ब्छूरी का छुच् के लाथ बंघन कह फिर आलिंगन की और 

तो ध्यात के जाना इसी दात को स्पष्ट सूचित करता है कि कवि 
अपनी आदुकता से बचहरीे तथा टुक्ष में छसे हृदयों का होना कल्पित 
सारे ही पेला खुख-दुख का स्पंद्न संयोग तथा 
दिव्ोग से होगा संसद है । 


हच्ूसाचजी ने क्षत्र लंका में जाकर सीता की देखा तो वे कैसी 
>“जुबदां थीं १ ः 


उर एक देनी मिली मैल सारी । भनाली सन्ती पक तें काढ़ि ढारी ॥ 



























पे ननन्‍्धी पड़ी रहती है । 
वी प्रकार. सीता भी अपने आश्रम से च्युत होकर शत्रु के हाथों में. 
" दी हुईं हैं। पक! शब्द भी यहाँ ऊराचपूण नहीं कहा जा संकता- क्योंकि ; 
: यहाँ बह मैली साढ़ी का आभास दे रहा है ।- यदि मैली साली की ओर 
“क्रदि की दृष्टि नं होती तो -चह पंक --शब्द को बचो भी सकता था और: 
/इिनाली मनों बारि ते काढ़ि- डारी? इत्यादि कह : किसी. प्रकार के? 
















अन्न कुछ उदाहरण हमः केशव में-से ऐसे लेंगे जहाँ सांचों को ब्यक् 


करने की कवि को या तो आवश्यकता ही नहीं थी अथवा “कवि की. दृष्टि 
: डघर नहीं गई।  अक्ृति के रसगीय इक्यों का हो वंणब- कवि छोंग- 
- आर्लक्वारिक -युक्तियों- से करते. हैं। यद्यपि ये प्राकृतिक ' बर्तुएँ सवेर्थ 
:'बपसायरूप में व्यवहृत होती हैं. परत इससे ऐसा नहीं कहा जा सकते 

पसार्नो.के भी डपमान तहीं हो सकते । जब कवि किली नायिका: 
 अन्ंसा करता है तो वह उत्पक्ता, अपहे ति: इत्यादि कि: 
लंकार के. ढंग से चंद्रमा, कमत्न इत्यादि की जोर. ध्यान ले जाता है 
हा पर कबि का बंश्य- विषय नाथिका का सुख: होता-है और चरम: 
इत्यादि उपसान । परंतु यदि चंहरमा यादि को ही :वरये सानकर कृशि 
इनका  चरर्णन करे तो इनके. लिए-सी डपसात्. प्रस्तुत किए जा लकते 
-हैं। ऐसे प्राकृतिक वस्यों में, वर्णन करने धोग्य दृश्यों में, हृदव-पत्त, साचऊ 
“मच नहीं होता । थोड़ी देर को छायावादियों के बांस से एकारे जानेवाके 
5 'डनन- कवियों को हम छोड़ देते हैं जो किली. बाद का सहारा हो झपके: 
हंदव की भावनाओं को प्रकृति के ऊपर थोपा करते हैं।.-हाँ, इतना: 
निवेदन इस लोगों से भो कर देना अच्ुचित् न होगा कि. कभी-कभी - 
.हंदयों को इस “बात को अजुभूति तो: अ्रवश्य- होती हैं कि यह चारों. 
ओर “फैला हुआ प्रकृति का आवरण हृदव भी रखता-है। परत यह. 
भावना अस्पष्ट शब्दों में ऊँड मधुर संकेतों द्वारा व्यक्त-सों की जा सक्षतः 
दे ।. अपनी भावनाओं का प्रतिबिय प्रकृति में देखकर प्रकृति के हुरहः 




















































अल्लेकार 5७ 


धृ 


हेश्त 


कर-कमलन पतु-सावक फेरत | जिय को जरनि इर्त दसि देख ॥ 
धनुप-चाण कमल नहीं फेर सकते, हसके लिये हाथ ही अपेद्धित हैं 
, खोश कए-कम्तल के रूपक को यदि हम खोलकर यों कईेँ कि कमलकूप 
हाथों से घनुणवाण फेर रहे हैं तो परिणाम अलंकार भो अपने महत्व 
को घहत कुछ खो देवा है । पर केशव के गंदवाले उदाहरण में यह 
बात नहीं । वहाँ.तो केशव उल्येज्ञा कर रहे हैं और उसके अंदर भी 

कोई ऐसी रूपक को योजवा नहीं है जिलको स्पष्ट कर देने से गेंद सूँबने 
के काम में शा सके ) के 

कैशव के अजकारों में चाहे उतनी सहृद्यता न मिलती हो परंतु थह 
मसाचना पड़ेगा कि उनकी सूझ तथा प्रतिभा विस्तृत एवं गंभीर थी। एक-एक 
इृश्य को लेकर उत्प्रेत्षा, संदेह, रूपक की लड़ी-सी बॉध देते ४ । दशरथ 
के आसाद पर पहराती हुईं ध्वजा का चर्णव, वर्षा धातु का चर्णंच, भरत 
की सेना का वर्णन, लंका में आग छगने के समय का वर्णन, चंद्रमा का 
चणुन, सीता के असप्लि-प्रवेश का वर्णन इत्यादि पेसे स्थल हैं-जहाँ एक छे 
छाद एक आलंकारिक थोजना कश्मे मे कैशव थकते नहीं । कभी-क्ी तो 
शेसा भत्तीव होता है कि यहाँ पर आलंकारिक योजना की ही नहीं जा 
खकती परंतु केशव आकाशा-पाताल को छावकर कुछ ऐसी अग्रस्तुद 
योजना छर देते हैं कि हमें चकित रह जाना पढ़चा है । कोई ऐसा क्षेत्र 
नहीं है जिसमें से केशव अपनी उप्पेत्ा की साममी न खोज जादे 
दी ३ देखिफु--+ 

कहहूँ सुख देखति दर्भन ले, उपमा सुख की चुखमा परसे । 
जतु शार्नेदकंद सु पुरनचंद, दुल्यी रविमंडल से दरसे॥ 

जब सूर्य के उदय होते ही चंद्रमा की ज्योति क्षीण हो जाती है तो 
रपिमंडल में जाने से छसकी क्या अवस्था होगी ! 

देखिए, नीचे के उदाहरण में मह्या-विष्णु की अपूछो कसरत का 
केंसा वर्णन है । 
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के सोनित-कलित कपाल यह किल कापालिक काल को ६ 
यह ललित लाल कैषों लसत दिग-भामिनी के भाव को ॥ 
संगलघठ के साथ भें यह खूब से भरा कापाद्िक का खप्पर असंगरू 
डी करता हुआ पतोच होता है । इसी सूर्योदय का वर्णन करते हुए 
कैशबदासजी ने एक रूपक कहा है जो अस्यंत खुंदर है 
चढ्यी गगन तब धाय, दिनकर-वानर अरुन-मुख । 
कीोन्हों कुकि महराय, छखकल तारका-कुछुम विन ॥ 
दूछ रूप शाद्याश पर लाल झुँहवाला बंदर रूप सूर्थ दोदुकर उड़ 
गया है और उलसे छुझुमरूप तारों को झकझोरकर गिरा दिया है । 
रामचंद्री शिव के धनुष को प्रत्यंचा को खींच रहे हैं। ऐसा करते 
छत्रय कमर की दृष्टि एक बाण के आकार में शतीत होती है । देखिए, 
केशव इसका कैसा वंणुन करते हैं । 
. उत्तम गाथ सनाथ जबे धनु ओऔरघुनाथ जू हाथ के लीन्हों । 
निर्मंन ते शुनवत्त कियो सुख केसव संत-असंवन दौन्हो ॥ 
एच्यी जहीं तहँ हीं कियो संयुत विच्छ कटाच्छ नराच नवीनो । 
राजकुमार मिहारि सनेह सो संझ्ु को साँचो सरासन कोनो ॥ 
इसी तरह एक बार र्स्ाकरजी ने इग की एविसियों को छोश 
बनाया दै-« 
' तैदि लखि ललकि कुमार लग्यो इग-डोरनि थाहल। 
' ५ झुपकासतिशयोक्ति अलंकारों में केचल उपसान हो रक्खले जाते हैं। 
उनकी सहायता से भस्तुत का अध्याहार कर लिया जाता हे । झाहइय- 
'मूलक अलंकारों में उपया, उत्प्रेत्ा, रूपक, अपहृू दि के बाद रूपकाति- 
शयोक्ति का पाँच स्थान है। उपया से प्रारंभ कर उपसेव-उपसाव मैं 
जौ लाइईय की स्थापवा की जाती है. घट्द उत्मेज्ञा, रूपक, अपहू दि हे 
होती हुई रूपकातिशयोक्ति में पहुँचती है। इस रूपकातिशयोक्ति मे 
छापय; मलिख् ही उपसान सिए जाते छू क््योँव्पि अप्र सिद्ध उपयाद सत 
से ऐसी आलंकारिक योजना एक प्रकार की पदेली-छी हो जा सकती €। 


किन घ्च्द्ध च्ह््क्ष्य $- कप घ्ट््क्लू 
च्र्ह्द केशद की क्घ्ब्य्नद्द्य 


सुंदर सेत सरोद्ह मे करहादक हाटक की दुति को ६ । 
तापर भौंद भर्ती मनरोंचत लीक विलोचन की रु/च रोद ॥ 
देखि दई उपसा जलदेविन दीरव देवन के मन सं | 


$ 


बढ ने +“+« 42६ कर है 
केंसव केसवराय मने कम्रलालन के सिर ऊपर सोदे ॥ 
55. £- 5० घने 9 सत्दाता हि घह्दपला 
ब्रह्मा & लिए पर बतण्सु दे बने का सरचादाएूदक फऋअवपना करना 
लि किए प्प्ज दे कल स्र्प्छत नर 2 इक ० जुट 
हुछ छिए्ट हे । अ्ह्या-विष्यणु लोगों के देखे हुए चहीं ६ । अतः इत्त उत्पंक्षा 
# द्ोधताथ्यता महों 5 न अनड न विवफनन नहीं दी हमाई हृदय के 
अंधव्य्यदा भद्दे! ६ आर जद बाधचाध्यदा नहां दा हमाएईं हृदय के 
१ ४] 
मा सकी ०: आई 3 हम अ श््स्ा कि ्‌ ४+ बसक 3०5 कि मी श्र अर र /:. लए न्ल्जद 
शर्सो को ड््ीछ करते में यह केसे समथ हो सकती है इसीलिए संस- 
हे के अ्ीशिताई 25 कादर ऋाचान्‍तदा हे दी भादः 
ह: थई उत्मत्ता केशव ने जल्ल-देदियों के द्वारा इहलवाई हे ओर यह 
क्र न #न + 


कस्ी-कभी उपसा-ड्ओज्या की धुन में केशव छल पेंली गलतियों कर 
गद है कि सठतदिया विषय पर व्याधात पहुँचता हैँ। अधि की 


इधादाओओं & जलते 5 ते हुए कह हे हे 
घ्वाद्धाक्षा से अलत हुए राचलचा का वणन कर द्भडुएु क 8-० 


दाह रसचारी गये ज्योति यादे । सर्ना ईस शोषाप्ति म॑ काम छड़े ॥ 


ब्स्क 


राजलों का उपग्राव कामदेव छेल्े सुंदर ध्यक्ति से देवा उचित नहीं 
हुआ । रावण सीटा से प्रसन्न होने को प्राथवा कर दहा है। सीता उसे 


बेब्कन घन घूरे झचि क्‍यों वाज जीवे १ | 
यहाँ सीता का उपताव बाज से आए हैं और शदरण के ऐंश्वर्य _. 
कन्र! । दरंतु सीता ऐसी लात्विक रही के साथ पेसा 


के रूप में भी शोसा नहीं पाता । ऐेला ही भाव- 
द्रशि 2 ७४25 न हि विशाल कि 
विरोध नीच के उदाहरण में हो गया 


फिर 


औ 


ई जहाँ संदेह अलंकार की सहादता 
यॉदिय का-वर्णव कर रहे हैँ--.. 

परिपुरत सिंदुस्‍ूपूर कैबों सैंपल -घट। .. - 

कियीं सक्त को छूत्र॒ सढ़थी मानिक सबूख प८ ॥: 


हक 


रे 


शत फ्ार १७ ९ 


नीचे की अतिशवोक्ति में यह भोद्ी-भाल्दी गोपी अपने हुःख को 
से शब्दों में प्रकट कर रही है। इधर बेचारी की आँख कृष्ण पर 
'गड़दी है, उचर छोग कर्क लगाना प्रारंस कर देते हैं | ऐसी निरदेयता ! 
हँसि बोलत ही जु हँसें सब केसबव लाज भगावत लोक भगे 
कछु बाव चलावत घैरु चले मत आनत ही मनमत्य जगै॥ 
, सखि तू जु कहे स हुती मन मेरेहु जानि यहै न हियौ उम्रगे । 
हरि त्थों ढक डीठि पत्तारत दी *गुरीन पसारन लोग लगै॥ 
ऑगुरीय पलार्च लोग लगे! में सुहावरे का सी बढ़ा सुंदर प्रयोग 
छुआ है और हुक! झब्द में अपने अपराध को थोड़ा देखने की 
श्रदुत्ति और संकोच के कारण कृष्ण की ओर आँखें भरकर न देख सकते 
'को अलसर्थता एक साथ प्रकट होती है। बात चलाना”, घेर चलना, 
सब में ले आना', कामदेव का जगाबा, 'हुदूय का उम्तगना?, इत्यादि 
झुहावरों का सौंढ्य सी दर्शनीय है । 
लहोक्ति अलंकार सें दो कार्यो का एक साथ होना कहा जाता है । 
परंतु केवल एपुक साथ चर्णव करने सात्र से उसमें चमत्कार वहीं आता ) 
गोबिंद और झुझ्ुद दोनों साथ-साथ स्कूल गए, यहाँ पर सहोक्ति 
अद्यकार वहीं हो सकता। खहोक्ति क्या; कोई भरी श्रधालरकार केवल 
बाचक के रख देने ले आर्ंकारत्व को प्राप्त नहीं होता । तत्तत्‌ अलंकार 
का अम्िग्रेव जो चमत्कार हैं, जब तक चह व्यंजित नहीं होता तब तक 
उसमें शलंकारत्न नहीं | उदाहरण--- 
अुव-भारहि संयुत राकस को दल जाय रखातल में शअलुराग्यों । 
जग में जय सब्द समेतहि केसव शज विभीषन के सिर जाग्यी ॥ 
मय-दानव-नंदिनि के सुख सो मिलि के सिय के द्विंग को दुख भाग्यो । 
छुर दुंदुसि सीस गजा सर राम को रावन के सिर साथहि लाग्यी ॥ 
इसमें प्रारंध से उर्णन सहोक्ति के द्वारा चल्नता है॥ अंत में कारण- 
कार्य का एक साथ ही श्राग्े-पीछ्े के क्रम के बिना वर्णय करने से 
अक्रमातिशयोक्ति हो गई है। प्रायः सहोक्ति में अतिशयोक्ति था ही 


र्र 


न्‍ 


शक केशव की काध्य-चछत्ता 


सूरदासजी मे बहुत से पद झूपकातिशयोक्ति में कहे हें । जायसो? ने! 
एप बार शप्रदद्धित उुपसानों की लेकर शपकातिशयोक्ति की योजना को 
; | 


ट् 
॥ ली कालिंदी होदि दिलासी । फिर छुरसरि दीश समुद परासी ॥ 
देदपाल की दूदी पद्मावती ले कहदी दे कि जब तक काह्िंदी के 
घनम्ताव सेदे केश हैं तय घक अर्थात्‌ थीवन में तू बिलास कर ले। फिर 
यंगा के सयान ध्वेत वोशबाली होकर तू दु८द हो-जावेगी और ह्तगति 
से छुखु-समुद की ओर बहने कगेगी । रुपकातिशयोक्ति का स्वरूप ही 


४ 


सोने की एक लता तुलसी बन क्यों वरतों सुनि बुद्धि सके छवे 
क्ैसबदास मनोज मनोइर तवादि फल्ने फल थ्री फल से ४वें।॥ 
फूलि सरोज रहा तिन ऊपर रूप मिरूपत चित्त चले च्वे। 


छदापर एक छुपा सुभ तावर खेलते बालक ख॑जन , के 
थहां पर मेसे ही उपसान गए है जो काव्य में असिद्ध हैं । 


दर 
धप्रस्तुत प्रशंसा अलंक एक भेद ऐसा है जिसमें काय के बहाने 
छाशण्ण छाट्ठा जाता हे । ली दशामचंद्ुजी से बह संदेसा कट्टलवा रदी 
ह कि एक सास के बाद से आण घारण करने में समर्थ न हो पाऊँगी। 
धहंसु देग्िए, कंसे काम्योच्ित्र ठंग से यह बात अगप्रस्तुत प्र्शता अलंकार 
8 द्ादय दशा महू है 


बंद पुराणदिका में सत्दत्सक्षदा के उदाइरण में प्रह्लाद को कथा 
झुलाइर कह्य जाता है कि संगवान अपने अर्छ्ती का दुःख दूर करने 
परक्‍प्य कात ४ परत एक मास के बाद आपके दशन हुए सो मेरा 
अरसात हा जावधा आर धाएकों सक्तवतसकता को कटनी कबि-कक्पता 
चछ गा 3 


कं 


अलंकार १०४ 


भोरी-गोरी भोरी-भोरी थोरी-बोरी वैसे फिरि, 
देवनान्ती दौरि-दोरि आई' चोराचोरी चाहि॥ 
विन गुब तेरी आन भृकुगी कमान यानि, 
कुटिल कटाक्ष «बान यह अचरज शादि। 
एते मान ढीठ मेरे को भदीठ मन, 
पीठ दे-दे मारतीं पै चूकती न कौऊ ताहि ॥ 
लालाजी ने, लिखा है-- अनुमान होता है कि -ब्रिहारी थे चीचे 
लिखा दोहा इसी छुंद को देखकर लिखा है.। 
तिय कित कमनेती पढ़ी विनु जिंह भोंह कमान । 
चलचित वेकें चुकति नहिं वंक विलोकनि बान॥ 


बिहारी ने कहा तो, पर केशव की जक्ति इस द्वेत बढ़ी-चढ़ी है कि 
पीछ दे-दे मारती हैं, जिसका जिक्र बिहारी चहीं कर सके ।? 
. ल्लाल्ाजी की संसति में पी5 देदे के मारने में एक विशेष चमस्कार है 
जिछका निर्वाह बिहारी नहीं कर पाये हैं परंतु वास्तव में जितनी देर ये 
पीठ दिए रहतो होंगी उतनी देश देख ८ पादी होंगी और यदि पीठ फेरे 
हुए सी दृष्टि घुआमाकर वह देख लेती है दो पीठ फेरना काये सिद्ध होने 
में कोई प्रतिबंध नहीं रहा / और बायक के सामने पीठ दे दे सारचे में 
एक प्रकार का भ्रह्यपन ओर तिरस्कार का भाव सी है। यदि यह कहा 
जाये कि वे संकोच से पीठ फेरे हुए हैं तो केशव का भोरी-भोरी शब्द का 
अयोग व्यर्थ हो जाता है । और जब उनके ल्लिए ढी5” शब्द का पयोग 
किया ही गया हैं ओर 'दोस्डदीरिः शह्ंदों के द्वारा उचचका दोड़ना सिद्ध 
ही है तो फिर पीठ फ़ेरकर कटाक्ष करने. में कोई विशेष चमत्कार नहीं रह 
जाता । संसवतः इलःलिए बिहारी ने इसका ' जिक्र! चहीं किया। 
अलत्यंकारों दी ऐसी योजवा जो विदृग्यता के कारण सनोर॑जन भी करे 
और ऋमशः सावोव्कर्ष की उच्च भूमि तक पाउद्रों को ले जावे, केशव में 
बहुत कम सिलती दे । ऊपर के जो कुछ अच्छे उदाहरण दिए गए हैं वे 


९०४! केशन की काप्य-क्ला 


लाती हे, केवल सहोतच्ति ही बढीं, साव्श्यधृलक भायः सब अककारों में 
थी कह उकते ह कि इन सब: 
अर्कारों की पूल लतिशयोक्ति ही दे । उद्मेज्ञा, रूपक इत्यादि उसके 


द्वारा कैसे वाग्वैदग्ध्य से कवि ने लिखी हैं--भ्रति अंगन के संग ही 


रति-अंथों से बताई -हुई कवायद तो पूरी हो जाती परंछु वह चसत्कार न 
पादा जो ऊपर की पंक्ति में था सका विरहक्षीण सीता पर कवि 
छ्ि इतनी जमी हुईं है कि बह उसी के अंगों छो देख पाता है । 
ध का उदय दोकर 'वीरे-शीरे ढलदा उसके ध्यान को अपनी ओर नहीं 


9 
३2 
रो 


पूर्ण कारण से काथ सिद्ध हो जाया वन करने में एक प्रकार की 
दिक्ाइचा हो जाती है। चीचे दी पंक्तियों भें बह कंले सुँदर ढंग से 


दाजि नहीं गजराज नहीं रथपत्ति नहीं दल यात विशेनों । 
केसवदास कठोर न तीद्दन भूलिहँ हाथ दथ्यार न लीनो ॥ 
जोग न जानति जं॑त्र न मंत्र ल तंत्र सु पाठ पतढ्यीं परवीतों । 
रुक लोकन को सुर्गेवारिलि एक विलेकतनि में वस कोनों ॥ 


विदा कारण के काब हो जादा, अक्प कारण से काय हो जाना,. 
शतिवधक या विन्न के होते हुए भी काय हो जाना, इन तीनों अवस्थाओं.- 
ले लांच प्रकार को विभावनचाएं होती ढेँ। इन दीनों का एक साथ ही' 
ह कसे स्वाभाविक ढंग से हुआ दै-- 


| 


बज की कुमारिका वे लीने छुकन्सारिका, 
हि कोक कारिकान केपव सवे निद्रद्वि 


अखक्षार श07 ३, 


गया । पर थह फटना झठ्द क्फ्णा के सहाएे बेदना के आधिक्य को ही 
ब्यंजित करता है । इसका सात्पय यह कभी नहीं होदा कि जिस सदर 
डीवाल फर जाती है उसी प्रकार हुदुय के फटने की दृशर आरपसर 
दिखाई पठ सकती है» 

यह बात लगी उर घज़ तूल । दिय फाय्यों ज्यों जोरन दुकूठ ॥ 

ऊपर से देखने में तो यह परद्तीत होता है कि बी सुंदर आारलकादिफ 
योजना की गई है। जिस प्रकार पुराना बद्म शीघ्र ही फट जाता हे उसी' 
शकार दशरथ का हृदय थी झोतम्र ही फट गया, परंधु वास्तव में इत 
शीघ्रता से किसी भाव की गंभीर प्यंजना चहीं होती । किली भी उछुराने 
चख के फट जाने सें किसी को कुछ भी कष्ट नहीं होता और जीए वस्ह 
के फटने के शब्दों से हमारा ध्यान एक घास्तविक फदने की ओर चढ्ा 
जाता दे अतः मुख्याथे में बाधा नहीं होने पाती और सुख्याथ में बाघा 
हुए दिया बह लद्णा ही सिद्ध नहीं होती जिसकी सहायता से गंभीर 
देदुया की प्यंजना करणना कि को अपेत्तित है । इसी प्रकार हृदय के 
ज्वीभूत होने के सुद्रावरे का प्रयोग हम करते जाते हैं परंतु द्रवीभुत होने 
के झ्ुख्याथे को लेकर यदि कोई कह्ठे कि उसका हृदय हृतना पिधल्ल गया 
कि डलके सब बस भीग गए तो यहाँ च तो दूर की सूक्ष होगी. 
कोई भावोत्कप । हम इतना हो कह सकेंगे कि कवि का ध्यान शब्द 
के सक्ष्याथ की ओर न जा पाया जो कि झुद्यवरे की जान है। 

महाराज दशरथ के कोट की दीवालों की विशालता का वर्णन कदते 
समय कि कहता है कि थे दीवार इतनी विस्तृत थीं कि बच्चे उन पद 
हाथी के बच्चों को लेकर खेलते फिरते थे । उच दीवालों की जोढ़ाई 
चथा इढ़ता बतलाने के लिये यह बहुत ही काव्योचित ढंग है । जिन 
द्वीधालों पर हाथी के बड़ेन्बड़े बच्चे--जों घण्चे होने पर थी भैंस के 
बरशावर तो अवश्य ही रहे होंगे---आसानी से खेलते फिरते थे, थे झपश्य 
ही बहुत चौढ़ी तथा इृढ रही होंगी । परंतु आलंकारिक चम्रत्कार के फेर 
में यह भाव श्रागे चलकर विग्राद दिया गया ह--- ; 
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पे ले अचस्या: मे चाकरपणं चूस. पे 
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बाप बनना पद़ा । व यहाँ झपघास्थ हे व कमंसास्थ । बस, केवल एक्क 

शब्द के चमत्कार के लिये ऐसी ऊऋथ्पर्टोध बात कही गई छे। यहोी नह; 
से इलेपात्सक शब्दों का सहारा ले न जाने कितने स्थानों पर केद्ाद 
ऐसे-ऐसे स्चझूपों को उपस्थित करते हैँ जिवयसे कुछ भी लहृदयता पही) 
ऐसी । इस प्रसंग पर पं० समर्चद्रज्ी शुक्ल लिखते है---- 


श्र 


धर 
हादसा 


इलेप चमत्कार दिखाकर चलते बने--+ 
सोहत दंठढक को रुचि बनी। भांतिन भोतिन सुंदर घनी ॥ 
सेव बढ़े नृप को जनु वर्स | थीफल भूरिभाव जहें लसे ॥ 
वेर भयानकन्सी अति लगे। अके समूह जहाँ जगमगे ॥? 
अब कहिए, इसमें आरीफल', 'वेर' ओर 'अक' पढ़ों के इल्ेप के 
सिवा और क्या दै ? चित्रण कया, थह तो वर्णन भी नहीं है । क्या 'चेड 
को देखकर मयावक प्रदायकाल की ओर ध्याव जाता है ओर आकर? कं 
देखकर प्रदयकाल के अनेक सूर्यों की ओर ! इससे तो साफ उ्लकदठा है 
कि पंचवटी के वच-दृश्य भें केशव के हृदय का झुछ भी सामंजस्य नहीं $ - 
इल दृश्य से उनके हृदय में किसी प्रकार का भाव उदय नहीं हुआ ॥?? 
खीदाजी की अ्रप्नि-परीक्षा के समय श्रो केशव को उत्प्रेत्ा, संदेह 
इत्यादि की शुन-सी लग गई है । सीता को अप्नि में प्रवेश करते समझ 
छुछ कष्ट भी होता होगा, राम-लक्ष्मण आदि के हृदय में भी कुछ दीस 
उठती होगी, इन बातों की शोर तचिक री कवि का ध्याद नहीं गया दे। 
आलेकारिक योह्ना में र्थान-स्थान पर ऐसी चुटियाँ रह गई हैं प्लिनमे 
बात उठाई भीर उस्प्रे्षा से समाप्त की । विश्चार-भय से केवल दो-एक - 
उदाहरण दिए जा सकते हैं---- 
सीता के पद-प्म के, नूपुर पट जनि जान । 
मनहेँ क्यी सुझीव-घर, राजश्री प्रस्थान ॥ 


॥।॒ 


| 


हा] 
७0 
ल्‍्ठी डे 


केशव प्ठ्ा | ध्द्राप घ्रन्ध्तत्दां 


कतमन लोने कोट पर, खेलतच सिस चहँ भोर । 

अमल कम्नत उपर मसोी, चंचरीक. चित-चीर ॥ 
शब विशात्त दीवालों के तथा उच हाथी के बर्छा के उपयान स्वरूप" 
| को ले आने से विश्ञालता छी ध्य॑जदा नहीं हो पाती । 


द़्द्चदया #3:>% ]:# स्से न िक 237४5 ट्रक जिजलजमओ. अन्‍तणबन+ प्रा मड | बन 
हज कह दे सा दि दर्चाका गहत ५६ 5९ खड़ा हश्ा सात चछिया ऊायगां 
द्याश्ण 


दीदा की दालियों के कान के ताईंक का दर्णन करते समय दहते 
तार्टक जव्ति मनियुत बसंत । रवि एक चक्र रथ से लखंत ॥ 
तारक सूत्र के रथ के पहिए के समान सालूस होते हैं । सूच के- 
रथ का पहिया कितना हरी छोटा हो, कम-से-छउम इससा बढ़ा तो अवश्य 
दोया कि ओऔरतों के छोटे कारों के लिएे कुछ बढ़ा पड़े । यह बात ठीक 
कि दिनों के छोटे से सु के लिये इतवा बड़ा चंद्रमा उपसान रूप में 
+ + से लाया जाता है, परंतु वहाँ पर कदि हम्रात्ा ध्यास चंद्रमा के 
विशाल आकार की ओर चट्ीं से जाता । थ दि जि दादंक सूच-से चमक- 


ऊ 


रहे हैं? ऐसा कह दिया जाता तो कोई ऐसी छुरी बात न होती । परंछ 
7 दावद ले आने से ओ्रोत्त का ध्यान इल बाद की और जाता ह्देक्किः 
एप कस-से-क्म इतने बड़े तो अवश्य हैं. जिनके छादने के लिये--- 
छोटा ही सही--पुक रथ अचबच अपेछित है और उत्त रथ के पद्वियों 


की झोर प्याद जाच से केशन वह बात न ला सकेजों वे लाना चाहदे 


अप 


डक दाए चंद्वता का चर्णव करते समय दिखा है-- 


च्टड 


अंगद को पिंतु सो छुनिए जू ।.सोइत तारहि संग लिए ज्ू 


व्कक, 


ञ्ू 
में इलेप होने के कारण वह पुक्र ओर तो अं 
स्थिति 


चारा को ओर लगाया गया है, दूसरी ओर आकाशस्थि 


छझंऊंकाई ३७, 


ने समान! साइश्यवादी शब्द रस दिया दे। इससे आगे रूपक का” 
निर्वाह बटे पांठित्य से किया गया हे पर्रतु केबल इस एक दोष ही के : 
कारण आ्फारिक चमत्कार बहुत कुछ फीका पढ़ राया है। उदाहरण+- 
दंतावलि कुद समान सनो । चंद्रानन कुतल भौर पनों। 
मोह धनु खंबजन नेत मनों। राजीवनिज्यी पद-पानि भनो ॥ 
छारावलि भीरज दहीव रसे। हैं लीन परयोपर अंगर से ॥ 
पादीर जुन्दार्शाई शोंग भरे | इंसी गति क्ेसव चित एरे ॥ 
डूस दोष के परिहार के लिये जाबा सगवानदीनजो ने छस्तानं पद, 
का शर्थ गरवीले! किया दे और उसे कुंद का विशेषण साना है। चास्तद 
में 'गरवदीले किसी सजीच पुरुष वा खो का विशेषण हो सकता है $ ऊुँद 
का पुष्प क्या शर्ब करेगा | और कफ्पता के द्वारा निर्जाद घस्तुओं सें ऐसे 
विशेषयों का प्रयोध--जो समीत्र ही के साथ स्वभावतः आ सकते ४-.. 
किसी-न-किसी काज्योचित उद्देश्य को लेकर ऐता है। यहाँ कोई ऐसा 
उरेश्य भी नहीं है । न जाने लाज्ाजी ने इस दोप को दूर करने के लिये 
ऐसी कछपना क्यों की ? केदल एक यहो दोष तो दे नहीं, बहुत से ऐेसे 
उदाहरया मिल सकते ६ जिनमें देशवदासनी ने अलंकार-शास्तर को धृष्टि' 
से चुदियाँ की हैं। उदाहरणों की संख्या बढ़ाकर पुस्तिका का छलेयड 
बढ़ाना अमभीष्ट नहीं । 
शब्दालंकारों में जितने अलंकार आचायों ने गिनाए हैं वे सब उछ 
काव्य-कल्ा की दृष्टि से एक ही कोटि के नहीं हैं। कुछ वो भाष-प्यंजनए 
में सहायता पहुंचाते हैं और कुछ केवल चमत्कार की स्थापना 
ही कर पाते हैं । हर 
स्थान-स्थान पर पाठकों को चमत्कारदृत्ति का संतोष करते रहना कुछ 
ऐसी छुरी बात नहीं है किंतु इन चमत्कार छत्पत्न करनेवालो शोक्षियों हे 
अधिक शअ्रनुरक्त हो जाने पर यह अवश्य कहना होगा कि कवि का प्याऋ 
भाषोत्कप-विधान को और उत्तदा चहीं था । चमत्कार की प्रवृत्ति कोई 
गंभीर प्रवृत्तियों सें नहीं है और न उच्च कोटि के , कवि इसमें ऋणिक 
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खलंकार धपृप 


ध्या जाय / परंतु इसे समक्ष ेने पर भो ऐसे दणनों में कुछ सजा 


आता हुआ दिखाई नहीं पढ़ता । 


छोप अलंकार का प्रयोग प्रायः कवियों ने किया 8 परंतु भावोस्कर्प 
सो दूर की वात ६, वास्तविक चम्रत्कार का विधान भ्रो डसके हारा बहुत 
कम हो पाया । ऐसे-ऐसे पथ केशव थे रखे हैं जिनके तीच तीन झौर 
घार-चार शर्थ निकलते हें परंतु एाठक को कोई आनंद प्राप्त नहीं होता । 
शमचंद्धिका के एक पच्च में रास की सेवा, रावण को सोच शोर विभीषण 
की राज्यश्नी दीनों पर घरनेवाले शब्द रखे गए हैं ओर दूसरे स्थान पर 
छाल्षिका कि वर्षा वाले छुंदू में कालिका और वर्षा दोनों पक्त के अर्थ 


45 


कविग्रिया' का निश्चलिखित पढ़ प्रह्या, कृष्ण, शिव, राम तथा अमर- 
पाँच ध्यक्तियों पर दूगता ह्वै-+- 


भावत परमहँस जात शान सुनि सुख, 

पायत संगीत मीत विबुध वखानिण । 
सुखद खक्वि घर सगर सनेद्दे वहु 

वदन विदित जप्त केसोदास गनिये ॥ 
राज द्विजराज पद भूपन विमल काम ह 

लाप्तन प्रकास परदाए-अिय मानिए | 
ऐसे लोकनाथ वी त्रिडोकनाथ नाथ-नाथ, 

कैधों रघुनाथ के अभरसिंदर जनिए ॥ 


केशवदासजी के अल्ंकारों पर दृष्टि ठालते सम्मय एक बात जिलकी 
ओह हइसारा ध्याच स्घतः आकृष्ट हो जाता है वह यह हे कि उनके काइण 
के पात्र भी अरूंकार-शासत्र के पंडित हैं । जनकपुर के स्वी-ए४प, अयोध्या 
से बन जाते समय सा्ग के लोग, जलदेवियाँ, तथा स्व्न राखचंद्र री 
शलंकारों को लिए हुए सामने आते हैं । एक आधघ स्थाव पर तुलखीदा- 


सजी मे सी ऐसा किया है परंतु केशव के पान्नों को अलंकार का जितना 
5 


भ 


५, कक 


कल कर 
ह। छेशाव ने खमत्कारं की ओर छुछ 


हि 
| 


प्रद्ध 


हि 
धुन 
की 
£॥7 
(2 
ड/ ५] 


लें 


| 
+ कप 2 
'आ्याव दिया ओर प्ललतः ऐसे अर्छकारों का पयोस डमके हारा आविक 


कल अकजक तर क८ £ कल. सदतले लिन परि इज: म्न्सा 
खां बा हा आवोष्कं को झोीए आधक नष्ट आदत । पारुसम्या, 
& हक ६ न्‍ 

८ घट ् ध्य्ल्ादः ४8५५ रा पट था 

व्दोधासास, सुद्रा, इलेप हर्यादि पेसे छी हरल्लकार ६॥ विरेधाभास का 

४०४ ज्ञा 5 522 की ४ बुझा स्वाद 4 जुटे 

खगोेग को इस इशक्ार किया जा सकता छ कि बढ़ कुछ स्पासाविक् जन 
शा 


02० उजफ प्र के, कक मय कोड जयन के जय 5. व्यय पर त्ि 
जदाब श्र टटि स्घुताथ दा छुट्लि दर।खियातद जा त। 


तद॒पि छुगछझर नरस की. निरलि सृद्ध नति होति ॥ 


!३ हर हक जरा 
कुठिल उच्तु दो झुछ यति होते में विशेध-ला ६, परंतु जरा ला 
* किंग 5225४ जे ०+ 2 आई दि कओ भ्र्दां न अंक कम फ्ता चमक न शख्ट्टा। कक 2 
धुद्यारकर दुखच लू चंद दिराच दा ध्यवंद्ाज्ध दृर हा जाता ६ | छू 
खा प्र बड़ 5, रथ 02“ अल के; ४२००३ +००क 7 है रच कि कानल्क, हे की #थ प््ध् 
आह पर कोई भंभीर साद-पर्यजदा चही हे तथापि बात के कहने का ए 
ही ह। ] हे हु क्या 
सदर दंग अवश्य ६&। परंतु स्थान-स्थाव पर कवि को इस अलकार के 
ऋ्ल्स्ा सर का य्दा 2 है... रे 5 डी न ब्प् 
शतदा आध्ह हो दया ई कि बहेन्यदे दिस्तुदत दणणव इसी अलंकार से 
2735, बीज 


कै लक ०. क्काच हि: गा ध्ड पर 
दस छा पदारचय कराए ज्ञाने का दर्णद छेद हा उदाहरण &4। इनम न 
श्र प ्ं बस 


विपमय थह योदावरी, श्रमृततन के फल देति। 
केसव जांवनद्ार के, दुख अलेष हरि लेति।॥ 


शसडल फिक्त. अजय नहर ००45०. कम ७ >> 

यहां विष, जोदन इत्यादि झाठदईों के रूप के अल पर एक पदेली 
हर न अडटी प्र्शि सर $ शच को किक मी न्‍ 
काश गइ हैं। परिसंेण्या अलंकार केशव को अत्यंत प्रिय था । रामचंद्विका 


ख पारव बे अत ठक चदू अलंकार मद्ा पढ़ा है। उपरांद्ध में राम की 


श्ट््टा स्पा द्द्रा अर ॥ कर्ते & 
अक्य-स्यदेस्था वा दफणनच व्यय झडद्धच इच्य अत्धभकार च्द्ा इतना प्रयोग किया 


जग द् 


हक जी ऊष डदता हैं । साचनीय लाक्लाजी' ने टिप्पणी में एक स्थाव 
च्छ हा र्द्धू 3. नह श्र 26 छार #-ज्य समाकर ड््स 
“ लिखा है “परिसंख्या शअर्लकार समस्कर इसका अर्थ लमकिए तो सज्ञा 


४ वे 






-उचकि. चलत कपि दचकनि दुचकत, 7 
20770 मंच दिसे मचकत भूतल के  थल-बल ) - 
ल॑चकि-लचकि जात॑ सेल के अंतेस फन, हा 
_भागि गई भोगवंतती अतल्-वितल तल ॥. । 
कंही-कहीं शब्दों की ध्वनि सिलाने के लिए - ऐसे छज्द ले थाए 
रे ; | में काल नष्ट हो जाता है || देखिए इस उदाहरण से घत्तवयाम - | 
“कृष्ण को केवल इसीलिए शूधू: बनना पड़ा कि उसके नाझ में एक 
घकारंधानू 7 आए आज 
.. 7  कांकों घर घालिवे कौ बछ्े कहों पनश्याम, - 

जे पृष्त्‌ ज्या: घुप्ननः आत . मेरे गृह आए हौ॥ 













व. थी 


पा का आविर्साब पहले-पहल - आत्मामिव्यंजन की आकांचा को 
पूरी करने के लिए हुआ होगा । कुछ प्राकृतिक कारणों से मनुष्य जाति: 
ने पारंभ हो में अजुभव - किया कि उसे अपने को जीवित रखने के लिए. 
इस बाब की आवश्यकता है कि बह समाज-बरू होकर रहे। समाज में. 
पारस्परिक भाव-विनियस-की आवश्यकता दूंर करने को भापषा-बनो होगी। 
...ऊड़ दिनों तक तो अवश्य भांव को सोधे-सादे भाव से प्रकट करना सात्रे ... 
भाषा का लक्ष्य रहा होगा । पर मदुष्यों के हृदयों सें संस्कार और ली हा 
गी. भी एक प्रवृत्ति है| आ्रावश्यकता की पूद्ि होते ने होते: बह इच्छा: 
रने लगता: है. कि उसके चारो ओर सौंडर्य का वाचावरण हो। अतः 
पा को सुंदर बनाने का -परिमार्जित करने का प्रयल प्रारंभ हुआ होगा। : 


दुर्य को आकांता का कहीं अंत नहीं ॥. प्रतिदिन प्रयत्न होते आए 

















किये शदः द्ध्ा ह्यय क््न्ल 
षृह्छ दिशद दी दाव्य-क्ला 


जआशएशए है उतया छुलली के पात्रों फो नहीं। ढंडा के ऊपर शामअंदर्जा 
रामचंद्र जू कर्दत स्वरण-लंदा देखि-देग्ि। 
फऋात वानरादि घोर भोर चारिष्ठ विसेसि ॥ 
मंज कंज-गंध-लुब्ध भोर-भीर-सी दिसाल ! 
केलोदात प्रासप्स सोचिज सर्वोस्राल ॥ 
उददा की गगरजारियों को उत्पेज्ञा-- 
शीद भए गज पर खद़े, थी रुनाथ विद्यरि | 
दिनईिं देखि दरलत संदे, मगर चायरी नारि ॥ 
दम पुंज लियो बह्दि भानु ननों। 
पिरि अंजन ऊपर सीमस भनी ॥ 
जनु सासत दायई लोग घरे। 
खब्दालंकार फैवल सारा के सौंदर्य की वृद्धि करते दें भावोत्कप में 
सहायता वहीं मित्तती, यह हि ठीक नहीं । भाच साथा की 
सदायता से अपनी झा प्रकट करता हैं. और खापा जैसी परिमार्णित, 
झुंदर ओर काव्योचित होगी, भाव की ता में उतनी ही सहायक: 
होगी । थसक, अलुप्रास इत्यादि छब्दालंकार भापा को सुंदर ओर 
ऋाकपक बनाने की शेल्ियाँ सान्न ही हैँं। अतः इचका महत्व काध्य में 
छम्र लहीं । जिस स्वाभाविक ढंग से तुछसी ने शब्दालंकारों की योजना की 
है उस दंग से केशव नहीं कर पाए. हैं । परंतु फिर सी शब्दमेत्री की वह्द 
अही शचि जिसे शब्द इतने दोद-सरोड़ दिए जाते थे कि श्रर्थ तक 
बहुँचया छुरुह हो ज्ञाता था, केशव में चहीं है । उुलछसी को--लालन 
जोश लखन लघु लोचे ऐसी पंक्तियों में पेसा नहीं प्रतोत होता कि कंवि, 
को हल लकाएों! को शुकत्र करने में कुछ परिश्रम पढ़ा दे । बनावदी 
शब्दु-मेत्री की योजना काव्य की वास्तविकता पर आधात पहुँचाती है । 
केशव की इन पंक्तियों में शाब्द-सेश्री का निर्वाह केसी स्वाभाविकता सटे 
व्ल्थिर रुया है... 


भाषा ११५, 
व्येजनादि शब्द-शक्तियों की उद्धावना की, दूखरी ओर विविध अलंकारों 
की । सुहावरों, लोकोक्तियों इत्यादि छी योजना भो भाषा को और उसझे 
द्वारा भाव को झुंदर बनाने ही की दृष्टि से की-जाती है । कफेशवदास की 
भाषा पर ध्यान देने पर हम देखते हैं कि उन्होंने अमिधा-शक्ति से 
श्रधिक्र काम लिया है । अमिधा-श्क्ति के द्वारा हम केवल शब्द के साज्षात्‌ 
अर्थ तक पहुँच सकते हैं, वक्रता से श्रथवा भंगि से प्राप्त अथ तक बहीं। 
काव्य में चमत्कारपूर्ण सोंदय लाने के दक्षिण जितनी लक्षणा की आवश्य- 
कता पड़ती है उतनी अभिद्या की नहीं। यह संझघ भी नहीं ओर 
आवश्यक भी नहीं कि कवि आदि से अंत तक लक्षणा ही का प्रयोग करे, 
परंतु जिन स्थल्नों पर लक्षणा सहायक हो सकती है उन स्थत्रों को कवि 
को परखभा अवश्य चाहिए। कुछ सुहावरों को छोड़ जहाँ झूढ़ि से 
लक्षणा चल्ली आती है, केशव ने लाक्षणिक प्रयोगों का कम आश्रय 
दिया है। रूपक अलंकार सारोपा लक्षणा का आश्रय लेता है और 
सारोपा तथा साध्यवश्ताना दीनों लक्षणाएँ साइश्य पर॒ निर्भर हैं। भेइ 
रहने पर भी उपमेण्-उपमानच से खाधम्ये रहुना उपसा का सूल्त तत्व है 
ओर यह उपमालंकार आगे चलकर साइश्यमत्क सभी अलंकारों का 
आधार प्रमाणित होता है । इस दृष्टि से इस कह सकते हैं कि झूपक 
अलंकार दिशेषतः तथा अन्य साचश्यमलक अररुदकार साधारणतः सक्तणा के 
आश्वित हैं परंछु लाक्षशिक प्रयोगों का आश्रय लेकर अलंकारों का जो 
भवन बनाया जाता है उससें लाकणिकता को निर्तांव खद़िनली होने से 
साक्षाद संकेतित अथ ही की तरह चीरपत हो जाती है, उसमें भी वक्ता 
का चमत्कार नहीं रह जाता । हाँ, उन कवियों की बात दूसरी है जो 
प्रतिभा के बल्च पर प्रकृति में खोज-खोजकर मिन्न-सित्र भावों के उत्कर्ष 
शिधान में समय होनेदाले उपसानों का आयोज्व करते हैं तथा प्रयोजन 

के अनुसार नव्य-नव्य लाज्षणिक बक्रताओं को उद्धावना करते हैं। परंतु 
हुर्भाग्य-वश केशव से ऐसी प्रतिभा नहीं थी । 
वाच्य और लक्ष्य अर्थों के अतिरिक्त एक व्यंग्याथ भी आदाये 


हे. हक. 
रु 
कई 

















दे अखिव्य॑क हाँ तके लमथे हुईं, सथा उस भाव 
सुंदरता से प्रकट करने मे कवि ने अपने के 
, हिया । आवासिध्यंजन ब्याकरण का क्षेत्र है. जो शब्दों और वाकर 
ऊपरी दावे की ओर अधिक दृष्टि रखता है, तथा: कुछ प्रयोग को. 
शुद्ध और कुछ को अशुरछ बा अपने कंतव्ब को इंतिश्री समझ लेता: 
है । ऋापा के दूसरे पते का संबंध हृदय से है। इस दृष्टि से भाषा को 
_प्रखते समय इर्मे यह देखा पढता हे कि भाव कितनी सुंदरता से प्रव 
_ किए धए ईं । व्याकरण के प्रदन को कुछ काल के लिए स्थगित कर इम- 
: इसे बात का दिचार करेंगे कि केशव भाव को सुंदरता से व्यक्त करने के. 
“ लिये किन-किन युंक्तियों का आश्रय लेते हैं और कह 
होते हैं| कि 

८7 शढदों का परंपरा: से प्राप्त पुक सांकेतिक अर्थ होता है ।-य॑ 
>'तिक्क अर्थ यद्यपि वेशानिकों के भाव को : प्रकट करने में समर्थ दोत 
: परंतु साक-क्षेत्र से आकर हस शड 
जयगते हैं । लंदी-ले-लंबी दरी तथा. उच्च-से-उच्च पव॑त-शिखरों को माप 
। ओो.वेज्ञानिक के लिए मा दंद बने हुए हैं। कित सोंदर्या 























ह >7। परत खुदर शिव के भोव्वेपन को अथवा: | 
ता को मापने के लिए. इसारे पास व्याकरण का दिया हुआ कोई माय 
5 दा 6 । सुंदर को महासुंदर कहने से, मूर्ख को महामर्ख कह लेने से 

रे; संतोष वहीँ होता । हम जो बात कदना चाहते टी 










सादा 4१२७ 


बड़े सुंदर ढंग से लिखा गया दै। नेन्नों से छूता केसा सुंदर प्रयोग दै, 
जो एक ओर तो अपनी बवचीनता के हाशा चिच को चमत्छुत करता, 
दूसरी ओर यह संकेत की कर्ता है कि नेन्नीं ही के द्वारा छूते से इतना 
बड़ा दंड मित्रा | 
रावण के आअंगद ले यह पूछने पर कि वू किसका लड़का है £ कैसा 
सुंदर व्यग्याथंगर्सित उत्तर सिल्वता है-- 
कोन के सुत ? बालि के, वह कौन वाडि न जा[र्ए १ 
कॉल चाषि तुम्हें जो सागर सात नन्‍दात बखानिए ७ 
है कहाँ वह ? बीर अगद देवलोक बताइ्यों। 
. क्यों गयी ! रघुनाथ-बान विभान वैठि सिधाश्यों ॥ ४ 
-. शाबण ऐसे .दीर को काँख में दबाकर जी बाहि सादो समुद्रों में खान 
करता फिरता था वह वीर आजन्न शमचंद्व से द्वेष करने से ऐला हलका 
' हो गया कि उनके बाण ही को विसान बनाकर सीधा स्वर्ग को उड़ 
गया । राम के द्वेष करने से ऐसे-ऐसे दीरों की यह अवस्था होती है, 
अब रादण तू भी अपने आगे की सोच ले । पर पुसे स्थल क्रेक्षव के 
* अंर्थों में बहुत कम मिलते हैं। जो कुछ मिलते दें घह उनके संवादों में । 
एक युक्ति और है जिसका आश्रय कभी-की छुशल कवि लिया 
करते हैं। कुछ अभिसानी कवि उस ओर जाने में अपना अपसान 
समझते हैं। लक्तणा, व्यंजना, अलंकार, सुहावरों इत्यादि का आश्रय लेचे 
पर भी जब वे देखते हैं कि उनका वास्तविक अर्थ सिद्ध नहीं हो रहा है 
तो वे एक ऐसी झोली से काम लेते हैं जिसे हम सूक भावव्यंजना का बाम 
दे सकते हैं। कुशल कवि भ्ाष्र के स्थान तक पाठकों को ले जाता है 
ओर आगे चलकर अपनी असमथेता प्रकटकर केवल सूक होकर उँगली 
से उधर इशारा करता रह जाता है | छुलसीदास इत्यादि सभो कवियों मे 
इस शैत्वी को अपनाया है । तुलली के अंथों से यहाँ पर हम कुछ छदा- 
हरण देते हैं-- , 
( १ ) नछ सिख सुंदरता अ्वलोकत क्यो न परत छुख दोत जितो री ! 


११६ केशद की क्राध्य-कला 
पाना ६। इस ब्य॑ग्यार्थ की प्रकट करनेवालो शक्ति का नाम इयंजना रखा 
प्या €। च्यंजना ही के द्वास रस को सिद्धि होती है, ऐसा आचायों का 
ते €। यदि व्यंजना-शक्ति का आश्रय नहीं जिया गया-- चाहे वह 
प्यंजदा अमिया पर चिभर हो चाएँ ल चिणा पर- सो विभाव-प्रमुप्राव- 
लचारी हत्याब को चोजञ ना हू जाने पर भा रस आंर भाव की निष्परि 
नहीं हो पाती । यही कार ६ जिससे केशव के भाव्रों में उतनी गंभीरता 
नहा झाने पाक दि पथ पर भाव-वध्यंजना के अ्रध्याय में विचार 
हो छुका है। त् विचार करना है कि फेशव में हम व्यंस्याथ 
5 तक पाते हैं । झैसा कि अभी छहा जा छुका है व्यंजना क्षत्तणा का . 
ग॑आश्रच ले सकती है जो ९ ओआंभिधा का भी। अ्रमिधा की अपेत्ता 
जअवण का आश्रय लेकर आये बह़नेवाली व्यज्ञना में चम्रत्कार-विशेष 
होता क्याक जतक्त की बक्रता के बछारण पाठकों का हृदय पहले से 


उम्नच्छत्त हो रहता है और है सिन्न-म्िन्न भावों में मप्त होने के शिए 
उहज़ उन्हुख किया जय सकता है | 


रा 
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केशत में लक्ष णशामलक व्यंजना के 


दत्त हि जय श्र 

है द्र्य झा ही को 2 

अलद्ठ बह हज ट्ठ न्ञ्हाँ पेला हुआ ह्ले चहाँ काव्य के सौंदर्य में वृद्धि 
हुईं ५ न पे 

जा] ... हनुमान से प्रद्ता है कि 'चने सामर कैले पार किया ? 

चृ द््तर देते हा ज्ञ 


आर गोपद |? फिर प्रद्रत होता है कि तिरे यहाँ 
? उत्तर मिलता है कि में सीता के चोर को 
५... पढ़े जाने पर कि 'त्‌ बंधन में केसे पढ़ा 
तेरी सोती हुईं उदरा स्त्रियों को नेत्रों से छुआ 
ते यह बंधन है। 
बसे रखो ? दूत गोपद । काज कहा ? सिव-चोरदिं देखो ॥ 
£ जु छुंदरि चर डुई इय सोवत पावक लेखों ॥ 
ही सा हक | से छन्ने इतना पाप होता है कि हनूमान 
,.. इापडा | जो ब्य कि परोक्ष में दुसरे को रुत्नी का 
ता ई इसकी क्या अवस्था होगी बह भाव व्यंज़ना के द्वारा 


सापा $ ३8५, 


थे 


है। पर ऐसे स्थल केशव में कम ही हैं। प्रकरण कुछ रस आसि की ओर 
भटक गया और भाव को इस अलग भी नहीं कर सकते । कहाँ पर भाषा 
का क्षेत्र समाछ होता है, कहाँ पर रस की जँची भूमि का प्रारंभ होता है 
इसकी कोई विभाजन-रेखा नहीं खींची जा सकती है 


... भाषा को सजाने के लिये झुहावरों तथा लोकोत्तियों की योजना भी 
कविगण करते हैं | केशव ने भी मुहावरों का प्रयोग किया है परंतु छौको- 
क्तियों की ओर उनकी विशेष रूचि नहीं थी | निश्चवत्निखित हने गिने 
स्थल्नों पर ही झ्ुुहावरे उनकी पुस्तकों में मिलते हैं--« 
( के ) कोन्दों न सो कान । 
( ख ) घ्वाद कहिबे को समर्थ न गूँग ज्यों गुर खाब । 
(गे) दुःख देख्यो जो काल्दहि त्यों श्राजहु देखी । 
(घ ) हों बहुतै गुन मानिहयों तेरे । 
( ४ ) कुंभकर्न सम सोदर जाके । शरीर कौन मन श्रावत ताके । 
( च ) भूलि गई तब सोच करत अब जब लतिर ऊपर आई। 
( छ ) बीप्त उिसे बलवंठ हुवे ज्ु हुती इंग केसर रूप रई जू । 
(ज ) को है इंद्रजीत जो भोर सह । 
( क) निकट विभीषन आय तुलाने । 
( ज) माश मिले मन का करिदो, मुँह दी के मिले तें कियौ मन मैलो । 
श्त्यादि। 


इन स्थल्नों पर भाषा के सोंदुय में वृद्धि भी हुई हे और भाव भी थोड़े 
से इने-गिने शब्दों के द्वारा सुंदरता से व्यक्त किया गया है। नीचे के 
सववेया में कई मुहावरों का प्रयोग बढ़ी सुंदरता से किया गया है-- 
इँसि वोलत ही जु हँधें सब केसव लाज भगावत लोक भये। 
कछु बात चलावत घेर चले मन भानत दी मनमत्य जगे ॥ 
सखि तू जो कहो सु हुती मन मेरेदु जानि यहै न हियो उमगे। 
दरि त्वों डुक्न दीठि पसारत पी हँसुरीन पस्तारव लोक लगे ॥ 


 शह्ाकरजी ने सी बढ़ी सहृदयता तथा नन्न 0 
ना पढ़ा कि संभवतः अभिमानी के 


इस प्रकार खाद को प्रकट करने में अपनी हेटी समझते. 





2॥ 


$४% ४ हच्ात का काज्य-कल्ा: . 


ओढ़ता से लापपय जाषा की कद्मावट से है तो चह्ट केशव में नहीं मिल्षती $ 
; इनके सभी अंथों के अवाह में एक प्रकार का दील्वापन है । शब्द 
बदुच् ताल-चीलकर अयुक्त नहीं हैं । 
डुद-बीर दथा रोद रस में कविगण उञ्रता छाने के लिए प्रायः कर्ण- 
कु शब्दों छा प्रयोग किया करते कण्णकटु शब्दों का प्रयोग उग्र 
आई की ब्यंजना के लिए नितांत आवश्यक नहीं है क्योंकि तुलसो 
रलाकर आदि कवियों ने सीधे शब्दों के हारा भी उम्र भावों की ध्यंजना 
को है । फिए सी कर्णकट्टु पदावली की योजना से उम्र भावों में कुछ उम्रता 
की चृंद्धि ही होती है। प्राकृत तथा अपभ्र श-काल के द्विव्ववर्णयुक्त 
गड्द छुछ कठोर दोते ये । इन्हीं का प्रयोग तुलसी, भूषण आदि ने भी 
हद रस में किया है। 'रामचंद्रिका? में देशव ने इस शल्ती को नहीं अप- 
जाया । परतु रतन-बावनी से यह प्रदृत्ति लच्चित होती है-- 
राखहु पत्ति कुल लाज अवधि खत्गन तनु खंडहु | 
जाहु मलेच्छ न रक्त सबे रन सैन बिहं बहु ॥ 
कहि किप्रव! राखहु रन शुवत जियत न पिच्छेल पग परह 
सोइ रतनसेन कुन्न लाड़िलहु रियु रन में कट्टह्दि करहु ॥ 
-.. इचकी आपा तो बन्ञ ही है ज्ञो उस समय संपूर्ण उत्तर भारत की 
काव्यभाषा हो रही थी, परंतु इनको भाषा पर बुदेलखंडी का बहुत कुछ 
जीव है। चह प्रभाव शब्दों के अथोग, क्रिया के कालों तेथा संज्ञा-सव 
घारमोी के रूपों मे भी लक्तित होता हीं कहीं बुंदेलखंडी मुद्दावरों का . 


भी भयोग किया गया है । इछ शब्द यहाँ दिये जाते हैं जिनका प्रयोग 
आंतोच ६ बुंदेलखंडी ) है-..- 


शब्द अर्थ. ह॒ 

खारक छोहारा.. न 
चोली -.. पियरी 

घो रिल्ला ह खूँटी 

बरंगा 


* * कड़ी : 


९४७ केशव की काव्य-कला 


( ख ) अंगद रक्षा ग्ु॒पति कीन्ही | 

५ ग ) रक्लो रीकिके वाठिका की प्रभा कौ । 

( व ) करें साधना एक पत्ोड ही को । 

शाप तथा सत्ता शब्द ऋमशः: पुंकिंग और सीलिंग हैं, अतः शाप 
दुदो' तथा रक्या कीन्‍्दी! ऐले प्रथोग व्याकरण-सम्मत - होते। (ग॒) में 
प्रजा के साथ तृतीया विभक्ति का चिह्न होना चाहिए था। (घ) में 
'लाथना? के लिंग के अजुसार 'कौः के स्थान पर की! दीक होता । 

६ ३२ ) समाष्तपुनशात्त दोष -“थह दोष वहाँ पर होता है जहाँ किसी 
वाक्य को सम्ान्ठ कर विशेषयाद़ि के द्वारा उसे -फिर उंठाया ज्ञाता है--- 
अद्मादि देव जब विनय कीन्द, तट छीसिंधु के परम दौन। 

तट 'चीर-लिछु केः-...बहाँ पर वाक्य समाप्त हो गया । परम दीन 
के दवाश यह वाक्य फिए उठाया गया है । 
उन:>>गाय ह्विजराज तिय काज् न पुक्रारि लागे, 
भौगवे नरक धोर चोर को अमवदानि। 
यहाँ भाव द्विजराज इस्यादि के लाथः चोर को अभयदानि! भी 
भा जाना चाहिए था | 
( दे ) अश्छीलत्व -. बीड़ा-ब्यंजक, घृणा-ब्यंज्ञक तथा अमंगल-च्यं नक 
पद जर्दाँ दोते है, चहाँ यह दोष मादा जाता हे । उदाहरण--- 
केसनि औरनि सीकर रमें, ऋक्षन को तमई जनु वमैं । 
यहाँ बमें? शब्द से कुछ इणा-सी हो जाती है। “ुख देख्यो ज्यों 
डालि री थाजहु देखी? में अमंगलत्व आ गया है । ह 
( ४ ) संदिग्धत्व---जहाँ किसी वाक्य में संदेह रह जाबे । कवि के 
वांड्िच अथे का शोत्र पता न लगे-.. 
या ग्रिरि पर सुग्रीव नृप, ता सँग मंत्री चारि । 
आानर लई छेडाय तिय , द्ीन्हों वालि निकारि ॥ 
यह पर घेसा प्रतीत होता है कि किसी बंदर ने स्त्री को छीन लिया 
ओर बेचारे दालि को निकाल दिया । कै... 


न्‍ा 
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शब्द. -- 
लॉच हे आम - रिदिव 
ऐली न रा आड़ 
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( ५ ) न्यूनपद्त्थ-+- > 
पानी पावक पवन प्रञ्ञु, ज्यों असाधु त्यो साधु । 
यहाँ पर अथ्थ तो यह है कि पानी, पावक, पवन और प्रभु साधु 
और अस्ाधु दोनों के श्रति एक हो सवा व्यवहार करते हैं, परंतु वाक्य 
में पर्याप्त शब्दों की न्यूनता से पेसा अथ सरलता से वहीं विकत्त पाता ॥ 
( ३ ) अक्रसत्व-- 
अमानुषी भूमि अवानरी करों । 
यहाँ ऐसा प्रतीत्त होता है कि भूमि अमान्ुधी तो पहले ही से है 
 श्रव उसे केवल बंदरों से रहित करना ही शेष हैं । 
( ७ ) अधिकपदृत्व-- न्‍ 
वहु ऋछ वॉगूरन लागि गए । तब स्वर लंक महेँ सोभ भई ॥ 
जनु अ्नि-ज्वाल भहेँ धूम मई 
यहाँ मई? शब्द वब्यथ है। 
( ८ ) निहताथ--जहाँ किसी शब्द का अप्रसिद्ध अथ में प्रयोग हो --- 
विघ्रमय यद गोदादरी, अश्ृदन के फल देति ) 
कैसव जीवनद्ार के, दुख अप्ैष हरि लेति ॥ 


विष, तथा जीवन शब्द का अथ यानी होता तो अवश्य है परंतु 
चह अथ बहुत प्रसिद्ध नहीं है । 

यों तो झपों की एकडुपता मश्रमभाषा में बहुत कम मिलती है परंतु 
केशव के खमय तक तो प्रजभाषा मेज भी नहीं पाईं थो, अतः भिन्न-भिन्न 
कालों में प्रयुक्त होनेवाल्े ,प्रयोग प्रायः मिलते हैं। दिखा! के लिए 
'देखियो?, 'देख्यो', दीखो इत्यादि अनेक झूप मिखते हैं और यह 
अनेकरूपता कभी-कभी तो एक हो छंद में लक्षित होती है । श्राकृत तथा 
अपमभ्रद-काल की क्रियाओं के वे प्रयोग जो कालों तथा वचनों का 
शासन नहीं मानते तथा जिनका योग सब पुरुषों के साथ होता था 
केशव में भी मिलते ई--- 


गदर केशव को काॉग्य-कला 


नंलेलरशरृत्‌ -- 


आहीपातरतोअप्यरी मृपतय:  स्चे समस्यागता: 
कन्यैयें कलधौतकोमलरुचिः कोर्तिश्व लाभारपदम्‌ । 
नाकृष्ट न च थत्कृते न नमित॑ स्थानाच न त्वाजितं 
द्ैनापीदमदी पनु+ किमघुना निर्वीरसुवीतलम्‌ ॥ 
थह दहलुमन्नादक' में इस रूप से आया दै-- 
घाद्दीपात्परतोडप्यमी नृपतयः सर्व प्षमस्यागता: 
कून्याया; कलपोंतको मलरुचे: कीर्तेश्व लाम: परः 
नाकृष्ट न च टंकितं न नमित॑ नोत्यापित॑ स्थानतः 
केनापीदमही मदइडनुरिदं निवीरसुर्वीत्षम्‌ ॥ 
कीचे कुछ ओर श्कोक उद्छत किए जाते हैं जो प्रायः एक ही रूपः 
मे दौनों चाटकों में मिलते हैं--- 
थी अहान्मवता सर्म न घब्ते संग्रामवार्तापि नः। 
सववें दीनबला वर्य बलवतां यूय॑ स्थिता मूर्धनि ॥ १॥ 
यस्मादेकगुर्ण शराधनमिद खुव्यक्तमुवीभुज[--- | 
मस्माक॑ भव पुननेवगुर्ण  चलज्ञोपवीत बलमसू ॥ २॥ 
हा राम हा रमण हा जगदेकवीर 
हा नाथ दा रघुपते किमुपेक्षते माम्‌ 
विदेहतनया  सुहुरालपन्ती- 
सादाय राक्षसपतिनेग्ता जगाम ॥ ३ ६ 


अमन, अन्‍मक, अनाज. 
अनका, $: 


है 
हा । 
बिन 


ह्रः कृण्ठ विशतु यदि वा तीदणघार: कुछारः 
स्रीरयां नेत्राय्यधिवस्तु नः कज्जलं॑ वा जल॑ वा 
सर्पश्यामी भर वमिह. सुख म्ेतभतुंसुख॑ वा ४ 
यहा तद्दा भवतु नवेय॑ बाह्मणपु प्रवीरा: ॥ ४ ॥ 
इस अेतिस छोक के केशवदासजी ने इस रूप से लिया है-- 


प्‌ 









रामचंद्विका तथा संस्कृत-मंथ -.. 








भिन्न-भिन्न रामायणों, अनेक पुराणों तथा काव्य-नादकों से सामग्री अहण पा 
: की | संस्कृत के कांव्यकारों तथा-नाटककारों ने अपनी-अपनी आवर््यक- . 
“साबुसार रामकथा में अनेक: परिवर्तव किए, जिनकी  उज्भावना अक्तिई 
मिश्रित कढपना से की गई । तुलसीदास इत्यादि आषा-कृवियों ने भी 
“अपनी रुचि के अनुसार, कभी. रामचरित को अधिक सुंदर बनाने को 
५ तथा कभी. कथा की आवश्यकतानुसार, अनेक कत्पनाएँ की । केशव- _ 
 दासजी ने रामचंब्रिका? की प्रेस्तावना मैं लिखा दे कि वाल्मीकि सुन्रि ने... 
“मुझे स्वप्त में दुशेन दिए थे। इससे हम यह निष्कर्ष विकाल सकते हैं कि 









हक छाप पड़ी है। केशव की कथा का ढाँचा अवबय वाक्मीकि-रामायण से .. 
- मिलता-सा- है ।- पर यह साम्य अधिक चहीं है। . 








“ तुलसीदास तंथा- केशवदास दोनों-पर: पढ़ा है.। ये अंलचरावव! वथा- 
हनुमब्नाटकं! है । तुलसीदास का कुकाद -हंसुमंन्नाटकः की ओर अधिक... 
“था. और केशवर्देसि-पर अपेक्षाकृत असंन्नराघव' नाटक का अधिक हर 





१४०७ कै शव को काब्य-कला 


कियना स्वाभाविक हुआ दे और शह्॑ंगति श्ररंकार में भी केसी संगति 
गईं दे। 
तुलसीदास जब झुल की कथा-चाश में मथवा किसी कक्पता में 
परिवर्तेत करते हैं तो या तो किसी नुदि के निराकरण के लिए या मूत्र के 
भाव को पश्मिजित करने को । 
चंद्रदास दर में परितापं, रामचंद्रविरह्द नलजातम्‌ । 
--असन्नराधव । 
सीता के इस कथन में आशुनिक समाज की दृष्टि से एक दोष है। 
ख्र्या शाथ; अपने पति का मास नहीं लेतीं। पर यहाँ रामचंद्र 
जाम का अथोग किया गया है जो उचित नहीं हुआ | तुलसी ने इस 
न्रदि को केछी चतुरया से दूर कियां-+- 
चंद्रह्यस इस मम परितापं, रघुपति-बिरिइ-अनल संजात॑ | 
जब शबण-बधादि के पश्चात्‌ सीता की श्रप्नि-परीचा हो चुकती है 
श्च समन हलुसज्ाटक! में लिखा है कि सीता भगवान का चरण-स्पश 
नहीं करती | इसका कारण यह बताया गया है कि कहों सीता की म्‌खियाँ 
शगवान के सुपशे ले सुंदरियाँ न हो. जावें--- 
ओऔरामे दयिताविनोदविषुलप्रीतिप्रभतीभव, 
छार्वेदाग्बुकणाइवास्थकमले दिव्योत्यिता जानकी। ... - 
आगम्याशु ससंत्रम॑बहुतरां भक्ति दधाना पुनं+- 
स्तत्पादा मणिकंकणोज्ज्वलकरा नैव स्पशत्यद्भुतम्‌ ॥ 
सीता शम्र के साथ इतने दिन रह खुकी थीं अतः यहाँ पर यह 


संकोच अदव्वाक्षादिक है क्‍योंकि अब तक न जाने कितनी बार वे चरण- 


सुपद कर चुकी होंगी। तुलसी ने देखा कि भाव तो सुंदर दे परंतु समुचित 
स्थान से न होने से एक प्रकार की अस्वाभाविकता आ गई है। उन्होंने 

- इस अस्यासाविकता को दूर कर दिया। विवाह-विधि समाप्त होने पर 
जब सीता की स्खियाँ चरण-स्पर्श करने को कद्ददी हैं तो सीता संकोच- 
'बश पेखा नहीं कर रही है--- 







; 'कि सोक समूरो | 
कै चिंतवारि चढ़े. कि चिता, तन चंदन-चावि कि पावक्-पूरी 4 «० 
लोक में लोके बंडी अपलोक सु. केसवदास जु दोड सु द्योक 4. 7... 
 पविम्रन के कुल को भृगुनंदन | सह न -सरज के कुल कौंक ॥ ४ । 





_... तुललीदासत तथा केशवदासत्री ने संस्कृत-अंयोंसे स्थन्न चुनते समय: 
5 शबदुश: अमुवाद के सिद्धांच को पालन नहीं: किया है।  उप्का उदय 

५ भावों को काव्योचित ढंग से. अपनी भाषा में व्यक्त करना मात्र थो.) . - 
: तुलसीदास में इंस विषय में हम एक विशेषता पाते हैं । वे गुद्दीत आवों.. 


रा व्क्ो ४ ओर भी सुदर बना दंदे 4 ॥ कझी-कभी मूल्न प्रथों, से भी जो चटियों ह 


रह गई उसका भी परिभाजन,- संशोधन करके उनको अहण करते थे) 

एक दो उदाहरण इस बात को स्पष्ट कर देंगे । लक्ष्मण शक्ति लगने से... 
'मर्छित हो गए थे।. हचुमानजी की लाई हुईं ओषंधि से वे एकदम चंगे'. 
होकर उठ बैठे । उनकी देखने से यह पता ही नहीं लगता था:कि अन्ी ,: 
. कुछ देर पहले उनपर बढ़ीं विपत्ति पड़ी थी।. राम भो डनकी घीर्ता को: 
: देखकर आश्रय में पड़ जाते हैं और उनसे पूछते हैं :. 
.  “बत्स ! पतावती बेदनां न वेत्ति ४ ५ 



























 लक्षमंण तुरंत उत्तर देते जि हक 

-बबल्मात्महं वेज सफु्द यो-वे/्ति राघंवः ० रा 

: बेदना राधवेन््स्य केवल जखिनी वयस्‌ ।---हलुमन्रावके का 

तुलली ने इस माव को बहुत॑-ही परिमा्जित करके तथा-स्वाआविक: 
बनाकर यों व्यक्त किया है-+ हे के । । 

हृदय घाउ मेरे, पीर रखुबीरे 

पाई सजीवनि जागि ,कदत: यों 

- - प्रेम पुलकि वितराए संरीरेत 

- लक्ष्मण: जब दोशन-में घातें हैं वो देखते हैं कि. राम उनके लिए 
कर रहे हैं। अठः उनका यह कहना “हृदय घाड: सेहे पीर रघुदी 
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वाण रक्ःकुलधा प्रमुशिव्ममुजैनावित तीच्यमच्णीः 
फौणेनोद्ीस्यमाणस्तवदनुजनचने. दत्तकर्णाइवमास्ते ॥ 
इस भाव छो केशव ने दिया है। शामचंद्विकार में रावण अपने दूत 
को शम के पास छठ समाचार लेने को सेज्दा दै। जन दूत लीदकर आता 
& तो रावण पूछुठा है कि तुमने राम को कैसे देखा। दूठ उत्तर देता ढै-- 
_भूतल के इंद्र भूमि पढ़े हुते रामचंद्र 
मारिच कनक-मृगछालाई विलाण जू 
दुंभदर-कुंभकर्म-नासादर-गोंद. सीस 
चरन अप अ्रचु-अरि-उर लाण जू ॥ 
देवांतक-मारांतक-अंतक त्वों सुसकात 


7 


विमीपन-वेन-तन कानन रुखाए जू । 
प्रेघनाद- मकराक्ष-नदोदर-प्रानदर-वास 

तो पिलोकत परम छुख पाए जू ॥ 
दोनों उद्धरणों से राम्त दा प्रताप सूचित होता दे । परंतु परिस्थिति- 
भेद से एक में अनीचित्य हे दूसरे में औखित्य तथा स्वाभादिकता। 
' हमुमबाटक में तो राम सामने बेठे हैं ओर महोदर उनको दिखाकर 
जैसा देखता डे बेसा वणन क । 'रामचंद्विका' में दूत को सामने 
वेठे हुए श्र की ओर संकेत चहीं करणा है । ऐसी अवस्था में डसका 
रावण के सामने राम का ऐसे प्रतापएर्ण रूप मेँ वर्णन करना ठीक नहीं 
हुआ । चह आखिर रावण का दूत था । ' उसी के सामने यह राम को 
कत्ल का इंदा' कहता दे । इससे दत में अशिष्टता-सरी प्रतीव होती है । 
चरिन्रि-चित्रणवाल्े श्रध्याय में यह दिखाया गया था कि केशब की 
सीता बहुत-छुछ शाघा-सी हो जाती हैं। जगजननी जानकी को चिप रूप 
से तुदाली ने प्रतिष्ठा की उस रूप में केशव न कर पागयु । इल्चका कारण 
शमचंद्विका के दो चर्णन हैं जो केशवदासजी ने प्रसन्नराघव से लिए हैं । 
चाटक के उत्तरदायित्व तथा अर्दध-काध्य के उत्तरदायित्व में भेद है । 
नाटक में बहुत सी वार्ता का दायित्व पात्रों पर रहता है,- परंतु प्रबंध- 


24 


आह 


शमसचंद्विका तथा संदक्ृृतःअंथ १ ४ 


गौतम तिय-गति सुरति करे, महिं परसति पग पानि ) 
मन जिहँसे रघुबंसमनि, गीति अलौकिक जानि.॥ 
यहाँ तुलसी मे कितमे थोड़े में अंथ के भाव को दी लिया है ॥ 
सीता के संकोच का कारण क्‍या है इसके अलग स्पष्टीकश्श की आवब- 
अयकता ही नहीं रही । इचुमबन्नाटक' में स्पष्टीकश्ण के बाद भी एक प्रश्ष 
रही जाता है। सीता के इस व्यवहार का अ्गवाम पर क्या अज्नाव पड़ा. 
उन्होंने सोचा को कहीं अशिष्ट वो नहीं समझ लिया? तुलसी ने इस 
अश्ष क्रा अवसर हो सहीं रहने दिया । स्वर्य उत्तर दे दिया कि सगवाच 
ने इसे भ्री लोकोत्तर प्रीति का परिचायक ही समझा।+++ 
मन विहँसे रघुव॑स-मानि ग्रीति अलौकिक जानि। 
हुलसी की योग्यता दिखाना इस अध्याय का विषय नहीं है। अतः 
उसपर अधिक कहना भटकना ही कहा जायगा । पर संभवतः केशव की 
योग्यता की परीक्षा सी इस तुलना से अधिक सरल्तापू्वक हो सकेगी । 
केशव ने मल्ल के भावों को भी कभाी-क्ी ऐसे स्थानों पर रख दिया कि 
उनकी कांति बढ़ने के वदले और भी फीकी पढ़ गई है। सुंदर-से-सुंदश 
साथ भी. अजुकूल परिस्थितियों की आकांक्ा रखता है। कथरी में रेशम 
के बूठे शोभा नहीं बढ़ाते, किंतु अनुपयुक्त ही प्रतीत होते हैं। यही 
अचश्यः केशव ने मूल के भावों की की है। जिन आावों को उन्होंने परि- 
स्थितियों अर्थात्‌ कथा-प्रधंग के सहित उठा ब्विया है वहाँ तो ठीक दे 
परंतु जहाँ उन्होंने अंग को खंडिल कर मनमानी भूमि पर मसल के साथ 
को खड़ा किया है वहाँ वह भाव छुँंह बनाए हुए बेठा प्रतीत होता है। 
एक उदाहरण लीजिए । हसुमब्नाटक' में जब रावण, रखभूप्ि में जाता 
डै तो महोदर से पुछुता दै-- 
रावणुः-->महोदर ! शमः कुत्रास्ते ) 
मदहोदरः>-देव | पश्य--+- 
अझे कृत्वीत्तमाजं सवगवलप्ते: पादमच्स्य इन्हु- 
भुमौ विस्तारितायां खचि कनकरूगस्याइशेप निधाय | 
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पिवृवद छा स्मरण दिल्दाकर अपनी और मिला लेना चाहता है। रावण 
राय पह भरी दि चलाना चाहता हे और परशुराम के फरले को पाने के 
छिए चाल चल्नता है । इन सब चालों का आधार केशवदास को हलुम- 
पाठक # मिल्या--- 
रावय--न्‍उरपि अंगद लाज कछू घरौ, 
जनभ वातक बात इंथा कही। 
“-शमचंद्रिका 
घिरिषगन्तद सानेच येत ते निइतः पिता । 
निर्माता बीरढत्तिस्ते तस्व दृहलमागतः ॥ 
-- दलुमन्नाटक । 


इसी नादक में शवण फरता की माँग कर रहा है-- 
अये राम | जामदग्न्य॑ निर्लित्य यस््वया इरप्रसाइ--- 
परशुग्र दीतस्ते रावणाय प्रयच्छ ततस्तव सीतार॑ पवच्छामि? 
शेड जु दोनी छु हई रहे सा पमिटे जिय कोदि विचार विचारों । 
दे भ्ुमुनंदन को परता रघुनंदन सीतहि ले पशु थारो॥ 
--रामचंद्विका । 
देशव के शावण-अंगद घथा रावण-इलुमान संवादों पर भी हजुमन्नाटक 
का मजाव पढ़ा दे | बहुत ले छंद तो मल के अनुवाद मात्र ही हैं । दो 
एुदक उद्ाहरण--- 
“० ६१) कर्त्व॑ बालितनूद्वी रखुपतेदूँत: सः बालीते कः 
कावा वानर शाबवः सम्मुचिता ते चालिनों विस्दति: ! 
तां वध्वा चतुरन्चुरारिषु परिम्रान्वन्मुद्नत॑द थः 
संष्यामचंचति सन निद्भप कं तातस्वया विस्तृत: ॥ 
“-दइनुमनज्नादक 
फैन के सुत £ वालि के, बह कौन वालि न जानिए ? ह 
कोड चॉपि तुन्दें जो सागर साव न्दाव बखानिए ॥ 


सह 


शरामचंद्विका तथा संस्कत-मंथ 4 है 8 


काच्य में जब कवि किसी बात को पात्रों-हारा न कहलादर स्वयं कहता 
है तो उल्व बात का संपूर्ण बोझ कबि पर पड़ता है । परंचु केशव ने इसकी 
चिंता न की। वे दोनों वर्णन 'प्रखन्नराधवों के मल के खाथ 
उद्छत किए जाते हैं । 
( १ ) मारग की रज तापित दे झ्रति करेसव” सीतहि सीतल लागति । 
प्यौ-पद-पंकन ऊपर पायनि दे जु चले तेदि ते सुखदायनि॥ 
ह --शमचंद्विका । 
अप्युच्चण्डेस्तपनकिरणृस्ता पिताया॑ पृथिब्या- 
मप्यन्येधा कठिनवपुषां दुर्गमे आर्गसीम्रि। 
प्रेमाद्रेंण प्रमुणितवृतश्चेतता. शीतशीता- 
मेने सीता प्रियतअपदेरक्वितान्भूमिभागानू ॥ 
व््पस्य नशा घ्त ३ 


( २) मय को अम ओऔपति दूर करे सिय को, सभ बालक अचल सों। 
अम तेऊ हरे तिनको कि केतव चंचल चारु दृर्गंचल सो ॥ 
“>राम्चद्विका 
कान्तोीनाथ प्रणयम॒घुरं किचिदाचश्नलेम 
आन्ता आन्ता जनकतनया वृल्कलस्यागअलेन । 
चक्र वीतश्रमजलकय स्निग्धमुग्पाननभ्रीः 
हा . आंत: आन्त: स पुनरमया लोचनस्वाअलेन ॥ 


“अप्पुद्चण्डे:? इत्यादि से यह भाव नहीं. निकलता कि सीता दीक 
भगवाब के पादाकित स्थानों को कुचछ-कुचतकर चल रही थीं। संथ्- 
चतः छोक की ध्यनि यही है कि भेम के कारण सीता उन स्थानों को 
सुखद सान रही थीं जिनपर भगवान स्वयं चल्न रहे थे । मुद्ध के स्राव से 
तथा क्ेशव को छाया में कितना अंतर हो गया। सीता के चरित्र पर 

५ इसका कैसा प्रभाव पढ़ता है ! 
केशव ने रावण में राजनीति दुच्नता दिखाई दे । राषण अंगद को 
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है कहाँ वह ? वीर अंगद देवलोक वताश्यो । 
क्यों गयो ? रघुनाथ-वान-विमान वैठि सिधाइयों ॥ 
आण्न्एसचद्रिका 
( २) आदो वानरशावकः. समतरददुल॑ब्यमम्भो निर्ि 
दुर्भधान्पविवेश देत्यनिवदान्सपेष्म लक्कापुरीमू। 
चिप्त्वा तदनरचिणों जनकर्जा इष्ठा तु जुक्तवा बने 
इत्वाइचं प्रदंइन्पुरों च स गतो रामः क्॒थ॑ वर्_्यते ॥ 
““चसुमज्ञाटरषक) 
भी रघुनाथ की वानर 'केसव” आयो दो एक न काहू इयो जू । 
सागर को मद ऋरि (चिकारि त्रिकूट को देद्द बिद्दारि गयी जू॥ 
सीय निद्वारि संद्ारि के राच्स सोक असोक-बनीदि दयो जू | 
अच्षकुमारदि' मारिके लंकद्दि जारि के नीकेहि जात भयी जू ॥ ह 
-“रामघंद्रिकः । 
रामनवनवास के बादु जब भरत ज्ौटकर आाते हें तो वे शम के 
विपय में कैकेयी से समाचार पूछते हैँ | डस स्थल पर अश्नोत्तर-सगन्वित 
एक छोक हजुमब्नाटक? में आया ह जिसका बहुत सफल अजुत्ाद्‌ केशव 
ने किया 
मातस्तातः क्र यातः सुरपति अधने हा छुताः पुत्रशोका- 
स्कोष्सी युत्रश्चतुर्ण त्वमचरजतया वस्य जातः किमस्य | 
प्राप्तौज्ती काननागत॑ किमिति नृप्‌रगिरा कि तथासौ व्ापे 
मद्बाजसः फल वे किमिंद त्व परापीशता हा इतोइस्मि ॥ 


मातु कर नृप ? तात गए सुरलोकहि, क्यों ? सुत-सौक लए । 
सुध कौन सु ? राम, कहाँ दैं अब्रै ? बन लच्चन सीय समेत गए ॥ 
बन काज क॒ढा क॒द्दि ? केवल मो सुख, तोकी कहा सुख यामें भए ? 
, तुमको प्रभुता, घिंक तोकों कद्दा अपराध विना सिगरेई हए ॥ 
नीचे हनुमन्नादक' से कुछ छोक तथा रामर्चद्विका से कुछ छंढ 
मिलाने के लिए दिए जाते हैं-- ह 


शहद केशनव की काध्य-कतला 


परय पश्य सुभटे; स्फुड्पाव॑ सक्तिरेव गम्िता न तु शक्ति: । 
अंजलिविरचितो नतु झुष्टिमोलिरेंव नप्तितों नतु चापः ॥ 
“-प्रसदराघत £ 
सक्ति करी नर्दि भक्ति कसे अब । 
सी न नयों तिल सीस नए सब ॥ ह 
रामचंद्विका' के चौगे प्रकाश में रावण तथा बाणासुर शते हैं तथा 
उनकी पररपर कूटवीति-युक्त बातचीत होती है। यह प्रसंग भो 'प्रसन्न- 
शब्ब! दे प्रथम्त अंक के अनुसार है | केशव ने लिखा है कि रावण और 
अशाशुर की. विचिन्न श्राकृतियाँ देखकर चहाँ के सब लोग डर गएु--- 
दे राकस दससीस को, देयत बाहु हजार, 
कियो तबन के चित्त रघ, अद्भुत-भय संचार । 


परंतु 'प्रश्नक्षशाबव! में सब कोगों के डरने का वर्णत नहीं है, केवल 
छ्सू ] कर छः 
पइरक बरता है और संज्ोरक से अपनी रत्ता को कहता है तथा संजीरक: 
बल सांत्वना दैता है। 


पंजीरकः--अल॑ 'कातरतत्रा। सकलवीरबून्दवन्दनीया दि बन्दिजातिः । 
प्थमस्य द्विविपु सकलसुक्नेकवीरों विंपरीतं बतिध्यते दशकन्दः । 
वाण ---अये, बहुमुछता नाम बहुअला पिताया: कारखस: 
हि -“अपन्नराघव ; 
बडुत बदन जाके, विविध बचन ताके । 
--रामचंद्रिका + - 
परदेय>-अति असार भुज भारदी, बली दोहुगे बान। आ*, कर रे, 
जासभार निस्तारेण मुजभारेश बी(मन्योड सि . 
पे 7--अलमलीकवाग्विग्लेणय । तदिद घनुरावयोस्तारतम्य निरू- 
पादष्वति | है 8 
इमहिं तुप्रहिं नद्दि वूकिए, विक्रम बाद अखंड | 
- भंबंदी यू कह देश्यो, मदन कदन-कोदंड ॥ 
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आया दे। सेद केवक इतना है कि वहाँ के नुपुर तथा संजीरक यहाँ 
'खुसति-बिम्तति हो गए देँ। 
नटति नरकशमब्यग्रयत्राअल स- 
हदिपदशनरालाका सत्रपाग्चालिकेयम्‌ । 
तिःरगथनचापारोपयोत्करिट्ताना- 
सतिरसमसवतोव दमाभतां चित त्ति: ॥ 
--प्रसन्नराघव । 
नचति मंच प्ंचालिका कर घंकलित अपार 
नाचति दे जतु नृपत्र की चित्ततृत्ति सुकुमार । 
>>रशामचंद्रिका । 


विवस्य मझ्ीरक | कोड्य होताकर गमदवासनावप्तन्तलक्ष्मीविलसत्पुल- 
कमुकुलजालमणिडित निम्रभुजप्हकारशा खियुगल विलोकंरित8ति )! 
की यह निरखत आपनी, पुलकित बाई विप्ताल । 
सुरभि स्वर्ययर जनु करी, मुकेतित साख रसाल ॥ 
है --रामचंद्रिका । 
आकर्णात॑ त्रिपुरमथनोंहुण्डकीदण्डनडां 
मौदवींमुवीवलयतिलकः कोडपि ये कर्पतीद । 
तस्यायान्ती परिप्तरभुवं राजपुत्री भविम्री । 
कूनत्कात्रीमुखरजधना ओननेनोत्सवाय ॥ 
--प्रसस्तराघव । 


कौ भाजु राज-समाज में बल संसु को पसु कर्षिदे । 
पुनि स्तौन के परिमान त।निसी चित्त में अति इषिहै।॥ 
वह राज दोइ कि रंक, केप्वदास सो सुख पाइदे । 
नपबल्यका चद्द ताछु के उर पुष्पमालद्दि नाइहै॥ 
| - ,_- “शमचंद्विका । 


“१६७७ केशव की द्वाध्य-कल्वी 


अनाहत्य इतठत्पीतां नाम्यतों गत्तुशुत्स॒हे | 
व खयीमि यदि क्ररमाक्रन्द मनुजी विन: || 
रामचंद्विका! के पाँचये अंक के आरंभ म# वर्णन है कि जनकपुर में 
सपकीा यह चिंदा होने छागी कि अत्र झीता का बिवाह किसके पताथ 
धा--क्योंकि धुप तो किसी दे हृदवा ही बढ़ी था--तो एक ऋषि- 
लि पक राजकुमार का चित्र देकर आईं जो रास की आकृति का था । 
5 कतपन्ा भी असलराघव के अवम- अंक म है। चहाँ कालबत्रयदर्शिनी 
लिदचोगिनी सैन्रेयी देती जे बह चित्र अंकित करवाया था । इसके आगे 
भी पंचम प्रकाश हे विश्वान्रिन्न तथा जन वात-चीत की जितनी 
आया द वह धस्नन्नराबव' के वृद्दीय अंक से मिलती दे । बहुत-से शो 
सो एक दम अडुदाद करके एख दिए गए हैं-.... 
उतर आठउक छो भपः तीनहु लोब में घिद्ध भई है | 
त्रयो अरु राजसिरी ॥६पुरनता छुआ योयमई है॥ 
अभरगोक्षता यंत्र घपड़भि सप्तमिरछमि: | 
नबी च रानलक्मीश्व योगविया च दीव्यति ॥ 
जिन अपनो तन स्वर सेलि तपोभय अभ्रि में | 
कीन्हों उत्तम वर ते विश्वामित्र ये॥ 
5: कॉँचनमिवात्मान निरिप्पान्नी तयीमये । 
वास गत: छोड किशामिश्रो सनोश्वरः ॥ 
राम | हत्वों मे जेद्दि अह ताइका सुवाहु । 
उत्मय की बढ पनुष दे तुम्र पिनाक को जाहु ॥ 
नाधेवमारीचतुर खुवाहरपवारणम | 
नयव्यतां लक्ष्मणकरे ताट्काताड्न घनुः ॥ 
रमचंद्विद्ा? का साचव? “का अख्चच्नराघवा चादर के चतुर्थ अंक 
के अनुसार है । वात ने खिला हे क्वि परशुराम का पद्िले यह अम हो 
गया कि शंकर दे; उप का राचण ने ठोढ़ा दै । इस शअत्रम का कारण यह 
हम के बानदेद तो यह #डया चाउवे ये कि घसुय राम ने तोड़ा दे, परंतु 


है 


रामचंद्रिका तथा संस्कृत-अंर्थ 4 है ५. 


निपुरमथनचा पारोपयोस्कणिध्ता. घी 
मंग्॒ ने फनकपुत्री पाणिपद्मग्रहाय । 
अपितु बहुलवा हुव्यूहनिर्यूहमाला- 
बलपरिमलद्वदेलाचाण्डवाडम्बराब॑ ॥ प्र० राधघव 3: 
किसव' और ते ओर भई गति जानि न जाय कल्नू करतारी । 
सूरन के मिलिवे कहूँ आय मिलल्‍यो दसकंठ सदा विचारों ॥ 
वबाढ़ि गयी वक़वाद बूथा इद भूलि ने भाट झुनावहिं गारी । 
* चाप चढ़ाइहों कीरति को यद्द शाज करे तेरी राजकुमारों ॥ 
“>राप्नर्चद्रिका 3 
वाणस्य वाहुशिछरें:. परिपीड्यमानं 
नेद॑ पनुश्बलति किंचिदपीन्दुमोलेः । 
कामातुरत्य वचसामिव. संविषाने- 
रस्‍्यर्थित॑ प्रकृत्तिचारुमन: सतीनाम्‌ ॥ 
कोटि उपाय किए कि केशव कह न छोढ़्व भूमि रतीको । 
भूरि विभूति-प्रभाव सुभावदि ज्योंन चले चित योग-यतीकों ॥ 
““शमचंद्विका ४ 
डगे न संभु सराधन केप्ते। कामो-वचन छती-मन जैसे । 
-- शसचरित मानस + 
रावण यह प्रतिज्ञा करके बैठ जाता है कि जब तक में अपने किसी" 
सेचक की आते वाणी न सुनूँगा तब तक यहाँ से न जाऊँगा । इतने ही" 
में कहीं किसी ने एक ,राचस को वाण से मार दिया और वह चिल्नाने 
. छगा। उसकी चिलह्लाहट सुनकर रावण उसकी रक्षा करने के बहाने वहाँ 
खे चला जाता है। यद्द कसपना भी 'म्सन्नराधव' के प्रथम अंक की दै--- 
अब सीय लिये विन दो नवग्शरों। ॥ 
ह॒ कहुँ जाहँचन तो लगि नेम धरो ॥ 
जब लों न घुनो अपने जन कों। - 
.. + ० एरत खब्द दते तनकों॥ 


जप 
शुः ५ 


थ ३३ केशव दी काव्य-कल्ला 


दा 


मौदींपसुस्ततुरिय॑ च विभति मौंज्ञीं 
वाया: कुशाशओ्व विलतन्ति करे सितावा; 
वारोज्ज्व्लः. परशुरेष कमणइलुश्व 
तही( शाब्तरसयीः किमय॑ विकार: ॥ 
मिल्ाव करने को यहाँ छुछ स्थत्त ही उद्छत किए जा सकते थे । 
रामचंद्विकाः छथा इन दोनों प्रथों का लाग्य देखा जा सकता है। और 
थी संस्छृत-साहित्य के अनेक प्रंव हैं जिनका प्रभाव केशवदास के-म्रंथों 
पद घड़ा है। संस्कृत-लाहित्य से हिंदी का सदा से पोषण होता आया 
| 
कि 


क 


सी, घूर, बिहारी इत्यादि अचेक कवियों ने संस्कृत की 
हो दिया 


) 9 


पक 
श्५ 
रे 


हे 2 


न्‍ 





१० आधध्यतल्तिक सिद्धान्त. -. 


श्रुति तथा स्छतियों का आश्रय लेकर जो संत्रदाय भारतवषे में 
मतिश्ठित हुए डनमें अद्लेदवाद चथा हैतवाद के अनुसार दो मुख्य 
श्ाखाएँ नेह नानाउस्ति किल्वचां दुर्क सह्लिप्रा बहुधा वदन्ति? 
इत्यादि स्पष्ट अंत के समर्थक वचन मिलते पर आगे चलकर 
आचाया मे अजुभव किया कि पारमार्थिक दृष्टि से जीव-बह्म की सत्ता 


श्द्य आप 


*म देने पर जा उपासना की इृष्ठि से यह आवश्यक है कि जीव और 
अदह्य दोनों निन्न झ्ाव जिए जायें। प्रथम तो इस बात का प्रयास 
नही छिया गया कि इस देतदाद की सत्ता श्रति स्वति के पुष्ट 
पमाणा पर रखो जावे, परंतु आगे चत्नकर उपासना-मार्ग के आचायोँ 
के 5पताद का इतना भाम्रह हुआ कि उन्होंने अद्वेतवाद का खंढदन कर 
थ को ही श्लुति-स्ृतियों से प्रमाणित घ्िद्ध कर देना चाहा । इन 
दीन के पनाणमृत अंथ देंद, उपनिषद्‌ तथा व्याससूत्र ही हैं । परंतु 


जा] 


रामचंद्रिका तथा संस्कृद-अंथ १७% 


कर 


उनके सुंदर से राम' यह पूरा नाम निकलते ही नहीं पाता केवल शा? 
अच्तर सुनते ही परशुराम समझ झोते हैं क्वि अपराधी रावण दे । ऐसे ही 
अप्त का चणन अम्तद्वरावत्रः मई भी दे परंठु कुछ भिन्न ग्रक्तार से । वह 
परशुराम पूछते हँ कि धह्मुप किसने तोड़ा तो ठांडायन उत्तर देते हैं--- 
सुवाहुमारीचपुर:ःसरा श्रप्ती, 
निधाचराः कौशिकयशघानि: । 


5 


बशे सिथिता यस्‍्य--« 
बस, तांडायन के मुँह ले इतना निकलते ही परझछुराम समझ लेते हैं 
कि अपराधी रावण है। वास्तव में उपयुक्त छोर का भाव राम तथा 
रावण दोनों की ओर छगाया जा सकता है| परशुरास-+« . 
अति कोमल नृप सुतन की ग्रीवा दलीं अपार | 
अ्रव॒ कठोर दक्षकंठ के काट कंठ कुठार ॥ 
नृपशतसुकुमा रकंठनालीकदरनकला कुशलः परशधोी मे। 
दशवदनकठो रकेंठपीटीकदनविनोद विदग्घतां दधातु ॥ 
शाम के स्वरूप को देखकर परझुराम सुग्ध हो बाते हैं और कहते हैं 
बालक पभिलोंकियत पूरम पुरुष गुल, 
मैरी मत मोहियत ऐतो झूप थाम है । 
बैर जिय जामि वामदैव को पमुप वोरो, 
... जानत हों बीसविसे रामवेत काम है ॥ 
यह कज्पना सी 'केशवदास ने प्रसनच्वराघव' से क्री है परंतु वहाँ वह 
बड़े सुंदर ढंग से आई है | परशुशम कहते हैं-- 
अ्र्मुग्ध: खल्वय जनो यदेन॑ काम इति वक्तन्ये रास इति जल्पति? 
प्रशुराम के स्वरूप का चर्शन--- 
कुसप॒द्विका सम श्रुवा कुछ भी कमंडल को लिए । 
कट्मूल ओऑननि तबोसी भ्गुलात-सी दरसे हिये।॥ 
' धनु बान तिद् कुठार किसव” मेखला शृगचर्म स्यॉ.। 
रघुबोर को यद देखिए रस बीर साल्विक धम स्यों ॥ 


थछछ इेशन व्ही राज्य कला 


कल 


सर्मवांशी जीवजेके जादभूतः संचातनाः। 
केशवदासजी जीव को ब्रह्म का अभिविष सानते दे । उनका सिद्धंति 


दुसरे देसवादी भर्ठों की अ्रपैत्ता अद्वेववाद के बहुत पाल ही नदी पहुँच 


को 


ता, अद्वतवाद ही हो जाता दे । 
बरहम-जीव का विचार करने के नाद जगत छा ग्रदगा आता ढे। कुथ 
हि 


न 
री 


चेदाती जगत को भिथ्या मानते हैं और कुछ कहते द॑ क्लि जगत ब्रह्म को 
कृद्ि है परंतु इसके स्वरूप में कोई चिरस्थायी वास्तविकता नहीं तथा 
इस मामझात्मक आवरण के परे जी सा है बड़ी सत्य दें । गत को 
मिध्या माननेचालों में भी दो संत्रड़्ाय € । एक कहता हे क्लि जिस प्रकार 
स्वप्न में नाना दृश्य दिखाई पड़ते हँ पश्तु उप्यमें वास्तविक्रवा चहीं होती 
उसी अकार यह जगत थी हमारी कक्पना की रूप्दि 6 इसमें कोई यथार्थ 
सत्ता नही । दसरे कठते दे कि जात क्री मिव्या कहने का यह भांव 
नहीं फि यह है ही नहीं, मिथ्या से केवल इतना तास्पयें दे कि यह नाम- 
रपात्यक्ष जगत नश्वर तथा परिवततनशोील दे । केशवदासजी जगत्‌ को 
काक्पनिक नहीं बताते, वे इसे भगवान को रचना कहते हैं--- 

तुम्ददीं जु सवी रचना विधारि, तेदि कौन भाँति समझो झुरारि। 

परंतु वे भी इस संखार को झूठा ही कहते हैं ओर झूठा कदने से 
उनका तात्पय केबल यह दे कि यह बश्चर दे तथा इसके नाम और रूप 
चणसंगुर हैं। वे कहते हैं कि यह सत्य-ला प्रताौत होता दे क्योंक्रि यह 
किसो सच्चे की रचना दै--- 

झूठो दे रे भझूंढो जग राम की दोहाई, 
काह साँचे को कियो ताते साँचो सो लग्त है । 

केशव संखार से संतुष्ट नहीं प्रदीत होते । सथान-स्थान पर संसार के 
लिए छचके जो उद्गार निकलते हैं उचसे यही प्रतीत होता है कि के 
संसार को अत्यंत दुःखमय सममते थे। संसार के विषय में वे केसे 
निराशावादी थे यह उनकी इस पंक्ति से स्पष्ट हो जायगा-- 

झुस्तति महासुनि सुनिष, जग महें सुःख न सुनिए । 






पक सिद्धांत लि कि 





ड्ध्सि हीं तीनों का आधार लेकर एक-दूसरे से नितांतः भिन्न प्रतीत. 
'इोते हुए दो संप्रदाय समानांतर चलने लगे । अग्नी कुछ दिन हुए स्वासी : 
-चन्नभांचारयत्री ने “दत-अद्वत के. पार्थक्य को बहुत कुछ दूर कर देने वा 
सफल ग्रयत्र किया । -द्तवाद की शास्त्रीय, प्रसाणों के आधार पर अतिष्ठाः 
हो जाने पर भी भारत की जनता अपने पुराने संस्कार को हटा न सकी । 
यह पुराना संस्कार वही था. जिसकी घुनः स्थापना बौद्धों के शब्यवाद के 
स्थान पर स्वार्मी शंकराचार्य ने को थी । यह था वैदिक बअहावाद। सुसक- 
मानों का कदर एकेशरवाद भी इल तत्वमसि! के सामने ठहर न सका... 
:मुसलमानी संस्कारों में पत्ने हुए लोगों के मुह से भी ऐसे उद्गार निकलने 
ही लंगे--'विं तू करता तू भया सुझमे रही ने हूँ । बारी तेरे नाम पर. 
-जित देखेूँ तित व्‌ ।” पास्मार्थिक् इब्दि से अद्वेतवाद जनते- को स्वीकृत 
होते हुए भी भक्तिसाग में सेवक-सेड्य-भाव की. स्थापना हुए बिना न- रह 7 
पाई । इसी वात का रुपष्ड संकेत तुलसीदासजी ने भी जो संपूर्ण जगत को... 
_'पियाराम मेय? जानते. थे और मिल्होंने घट घट में उल्ली एक के दहन. 
किए थे, इन शब्दों:में किया है । हा 
5 सेवक सेव्य-भाव विन, भव न तरिय ररगारि हा 
'इसीसे मिल्रता-लुलता भाव प्रायः भक्तिमार्ग के सत्र कवियों का था। :: 
_ वे वारमार्थिक इष्टि से तो जीव-बद्ा का एकत्व मानते थे, परंतु लौकिक 
“ इफ्टि से भगवान का दास ही होकर रहना अधिक पसंद करते थे। केशव, 
के आध्यात्मिक: सिद्धांत रामचंद्रिका के! २५ वें प्रकाश में तथा: विज्ञान- 
ग़ोता? में मिलते हें । राम-वंशिए्ठ के संवाद में उन्होंने अपने आध्यात्मिक ... 




























४४५ 
रे 


१४५ केशव की काध्य-कला 


| ञ भे 
तथा छुछ में पुक समान रहता हुआ जो अहंकार छोड़ देता हद उसे 
एम पढ़ अवक्य श्राध्ष होछा हें-- 


राग दोष विन कैसे, पर्मावर्स जु दोय। 
दर्य सोक उपज न सन, कर्ता महा सु लोय ॥ 
भोज अभोज न रत विरत, नीरस उरत्त समान । 
भोग दोय अभिमान बिन, सहामोगि तेहि मान ॥ 
तथा+-- 
आएन तो अवल्ोकिए्, सबही युक्त-अथुक्त । 
अहभाव मिटि जाव जो, कौन वद्ध को मक्त ॥ 
शीचा में अवासक्तियीग अथवा निश्क्राम कर्मबोंग का जो सिर्दधांत 
धचकादित किया गया है उसी सथत्र तथा अतिपादन केशवदासत ने 
किया दे | उनकी विवेचन-शेली भी शान्त्रीय है। नीचे की पक्तियों में 
न्होवि अपने सिद्धांत को और भी स्पष्ट कर दिया है -- 
निशि-बासर वस्तु विचार करें मुख साँच दिए करना बन है। 
अब निम्नइ संझद पर कथान परिग्रह साथुन को गनु है ॥ 
कहि केंधव बीोग छगे दिय भीतर, बाहर भोगन स्या तनु है । 
सच हाथ सदा जिनके विनको वन ही घद है, वर दी-बनु है ॥ 


को 
३ 


साधुओं की संगति, शाम, लंतोष तथा विचार इन चारों को वे 
झुक्तिपुरी के अतिहार मानते 
मुक्ति बुरी वर द्वार के, चार चतुर प्रतिद्यर | 
साथन को उत्वंग सम, अरु संतोष विचार ॥ 


है --शाम्रचंद्रिका ६ 


यही दीहा कुछ परिचित रूप में विज्ञान गीता में भी आया है-- 
इक्तियुरी दरबार के, अरे चतुर प्रतिहार 
साधन के छम उंध अरू, समर संतोष विचार ॥ ् 
. “-विज्ञानगीता | 
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वे तृष्णा तथा कामवासवा को जीव के मार्ग में बढ़ा भारी बाधक 
मानते थे । देखिए तृष्णा को कितने भयावक रूप में सामने लाते हैं-- 
पाठ बड़ी कहुँ घाट न केप्तव, क्यों तरि.-जाय तरौगिनि तृष्ना । 


“जाम! एक भयानक डाकू के रूप में उपस्थित किया जाता हैं--- 
और को 'क्िसब' लूठतो जन्म अनेकन के तपसान को पोतों। 
- तो सम लोक सवे जग ज़ातो जु काम बड़ी बटपार न होतो ॥ 
कवि काम, क्रोध इत्यादि की ठाकू, चोर इत्यादिके रूप में भयानकता 
प्रकट करने तथा हमारे हृदयों में उनके प्रत्ति विरक्ति उत्पन्न करने में शीघ्र 
समर्थ होता दे । काम क्रोध दृध्यादि के बीच में फँसे हुए बेचारे जीव 
को देखिए यहाँ कैसी दुदृशा हो रही है-- , 
खँचत लोभ दती दिसि कौ, गद्दि मोह महय इत फॉँ सेहि डारे । 
ऊँचे ते गर्ब. गिरावत, क्रोधहु जीवहि लूहर लावत भारे॥ 
ऐसे में कोद की खाज ज्यों केशव मारत कामहु वान निवारे ! 
मारत पाँच करे पँचकूटदि कापों कहे जग जीव बिचारे ॥ 
संसार के दुःखों को देख उनके हृदय में वेरास्थ की एुक अखंड 
चारा बहा कावी थी जिसका आभास हसफी उनके पअ्रथों में स्थान-स्थान 
पर मित्रता है । जिन विपयों का उनके हृदय से साम॑त्रस्य था उनका 
वर्णन उन्होंने बड़ी सरलता तथा सह्ृदयता से किया है। स्थान-स्थान पर 
उनकी वेराम्य-सिक्त तथा उदासीयता की उक्तियाँ छचके इृदय की एक 
विशेष वृत्ति की ओर संक्रेत कश्ती हैं। वे अपने चित्त को बार-बार यम- 
छोक की याद दिलाते हुए पाए जाते हैँ-*« 
हाथी न साथी न घोरे न चेरे गाँव न ठाँव को नाम विल्ेहै। 
तात न मात ने मित्र न पुत्र न वित्त न अंगहू संग न रहे ॥ 
केसव काम्र की राम विसारत और निकाम न कामद्ि ऐहे । 
चेत रे चेत अजों चित अंतर श्रेतक लोक अकेलोहि जेई ॥ 
. संखार के इस हुःख से छुटकारा पाने के लिए वे बताते हैं कि सुख 
0 


वेद चाय का कद्धा 


जो बाना चाहवाएँ उत्पन्त हुआ करती हैं वे जनन्‍्म-मरण की धारा को 
शुष्क वहीं होने देती--- 
बग कौ कारन एक मन, मन को जीत अजीत | 
परंतु इस मन को बश में करना अत्यंत कठिन है, इस बात को वे 
रच्छी तरह समझते थे । इसलिए उन्होंने कहा है कि धीरे-धीरे इस 
और अयक्ष होता रहेगा दो कभी-च-कम्ी मन अवश्य बह में हो जावेगा । 
कम के बढ में हो जाने से सब्र इंम्रियाँ उल्ली प्रकार वश में आ जावेंगी 
जिस प्रकार सप का मंत्र जाननेचाले के वश में विषधर सर्प हो जाते हैं-- 
हुए इरें मु ऐँचिके, कीजे मन को दाथ । 
इंद्विय सर्प समान हैं, गाढंड़ मन के साथ ॥ 
। --विज्ञानगीदा । 
परंतु इन सब बातों के' साथ-लाथ वे भक्ति को तथा नामस्मरण की 
आवश्यकता भी समझते थे ! इसीलिए ऐसे उद्गार प्रकट किए हैं -- 
सवकी साधन एक जग, रास तिदासे नाम । 
- रामचंद्विका । 
जब सव वेद-पुरान- नसेहें | जप-तप तीरथहू मिटि जेईं । 
हिज सुरभी नि कोड विचारे । तत जग केवल नाम उधारे ॥ . 
--रामचंद्विका । 


यह खब होते हुए भी केशव के ग्रंथों में भक्ति की वह गंभीरता तथा 


छइखता नहीं दे जो तुलसी इत्यादि कवियों में पाई जाती है । 





११. कुछ उद्दगजनक बातें 


व्यासजो ने अशिपुदाण! में दोषों का लक्षण करते समय उन्हें 
गीत  . 
इह्ुंगजनक? कहा है और दौपों के सात विभाग किए हैं। इसमें संदेह 
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यथपि आगे चलकर भक्ति-मार्ग में प्राणायाम इत्यादि करने की 
उतनी आवश्यकता नहीं समझी गई परंतु सागवत मैं अष्टांग योग के' 
भकरण में प्राणायाम इत्यादि पर बहुत जोर डाला गया है| इतना भेहु 
अवश्य दे कि भागवत में वर्णित अशंगयोग हृव्योग से बहुत दूर रहता 
है। केशवदासजी ने भी आणायाम्र को आवश्यक माना है। शमंद्विका 
तथा विज्ञानगोता दोनों श्रंथों में प्राणायाम के अकश्ण को उन्होंने 
उठाया है। 
जो चाहे जीवन अति अनंत, सो साथै प्राणायात्र मंव ।. 
सम पूरक कुंभ तर मान ज नि, अरु रेचकारईि सुखदानि मानि ॥ 
“शमर्चद्विका | 
तथा--- 
क्रम-क्रम साथे देह एहि, केसव प्राणायाम । 
कुंभक पूरक्र रेचकनि तो साथे मन काम : 
कह । ““विश्याबगीता । 
स्थान-स्थाव पर उन्होंने पूचा की आवश्यकता भी बताईं है। परंतु 
यह पूजा आजकल की पूजा से भिन्न दहे। गामचंब्रिका में शित्र के मुँह से 
पूजा को व्याख्या की गई दै--- 
पूजा यहैं उर आलजु। निर्व्याज घरिए ध्यानु ॥ 
यों पूलि घटिक्का एक । मलु किए बाज अनेक ॥ 
+-शमचंद्िका । 
इश्ली पूजा को कुछ और विस्तृत रझूप में विज्ञान गीता में लिखा है--- 
आनहु ज्योति हिएँ अविनासी । अच्छु निरंजन दोप प्रकासी ॥ 
निश्चत बेद समाधि विहारे) वासना अंग पतगनि जारे॥ 
सुद्ध स्वभाव के नीर नहा । पूरन प्रेम समाविदि लावै॥ 
मूल चिदान॑द फूलनि पूजे। और न केसव पूजन दूजे ॥ 
वे ज्ञीव के वंधन का झुख्य कारण सन को सानते थे । मन के अंदर 


था 
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पिचा की जाझ्षा से बन को जा रहै हैं | उस घमय ये कौशक्या को पाति- 


अंत दा उपदेश दे रहे हं--- 
पर नित पति पंथद्धिं चलिए । दुख सुख को दल दलिए | 
'तन-मन्त सेवहु पति को । तव लहिए सुभ गति को ॥ 
जोग जाग ज्त शादि जु कीजै । न्ह्यन गान-गुन दान जु दीजे ।.. 
धर्म कर्म स्व निष्फल देवा। होहि एक फल के पतिसेवा ॥ 
दास्दव में उपदेश बहुत सारगर्मित है और भगवान्‌ रामर्चद्र स्वयं 
रहें हैं, परंतु भगवान होने पर भा वे कौशक्या के युत्र हैं, अतः उनके . 
6 से माता को यह उपदेश फबता नहीं । एक बात और है, कोशल्या 
सी साध्वी स्री को किलली के भी द्वारा पाठ्न्रित का उपदेश अ्प्रार्सगिक 
दीगा, क्योंकि जब उपदेश दिया जाता है तो यह पहले मान किया 

जाता है कि उल्ल व्यक्ति को उपदेश छो आवश्यकता है। परंठ यहाँ 
कोई ऐसी बात न थी । तुललीदास ने भी सीता के सामने अनुसूया के 
द्वात पातिन्नत पर कुछ शिक्षाएँ दिलवाई थीं। उन शिक्षाश्रों के अंत में 
उलसीदासनी की अहुसूया सीता से यह कहना नहीं मूली कि यह उप 
देश तुम्दारे बहाने साधारण स्त्रियों को दिया गया है। यहीं कारण हैं कि 
अशुरूया हारा दिया हुआ उपदेश खटकता नहीं | 

केशबदास खनाव्य आह्मण थे। अपनी जाति के श्रति श्रायः मनुष्यों 
में छुछ पक्षयात होता ही है। परंतु जिस ढंग से केशवदासजो ने 
सनाव्यों के महत्व को बढ़ाने का प्रयत्न किया है वह बहुत उचित नहीं 
डैआ। शमचंब्रिका? में स्थान-स्थान पर सनाढ्यों का गुश-गान किया 


गया ई। - घारंभ ही में गणेश, सरस्वती तथा रामबंदना- के बाद केशव 
यही घोषणा करते हुए दिखाई पड़ते हैं -- | > 
पर 


६08 जीप 
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हा पनाव्यत्राति शुन्तात्य हैं, जग प्िड सुद्ध स्वभाव | , 


जय शुमचंद्रजी डप्युक्त दानी कौन है? इस विदय में प्रश्ष करते रे 
तो भरदाज ऋषि भी--जिनके सूमय में सनाव्य, कान्यकुडज इत्यादि 
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नहीं कि उन सात प्रकारों के अंतगत आ्रायः सभी दोष आ जाते हैं, परंतु 
फिर भी जिस श्रकार काव्य छे गुणों की गणना नहीं हो सकती उसद्ी 
प्रकार दोष भी नहीं गिने जा सकते । अलंकार तथा भावष्य॑जना इत्यादि 
अध्यायों में बहुत से दोषों की चर्चा हो खुझ्ी है, यहाँ केबल उन्हीं बातों 
पर प्रकाश डाला जायेगा जो पहले नहीं उठाई गई हूँ; परंतु, जिनके 
कारण सभ्प्र तथा सहृदय पाठकों के हृदय में एक प्रशार की खिन्नता 
तथा कुरुचि उत्पन्न होती है। दोषों की व्याख्या करते समय केशब- 
दासजी ने स्वयं कहा है-- 
- राजत र॑ंच न दोषयुत, कविता बनिता मित्र । 
बुदक हाला परत ज्यों, गंगाजल अ्पवित्र ॥ 


जिस प्रकार एक दूँद सदिरा पइने से गंगाजल शपविन्न हो जाता है 
डसी प्रकार जरा-सा भी दोष होने से कविता अपने उद्देश्य से पतित्व हो 
जाती है। किर भी न जामे क्‍यों दोषों के इस भयाग्रक अभाव को ज्ञानते 
हुए भी केशवदास अपनी कविता में उन्हें व बचा सके । केशव के कुछ 
समर्थक विद्वानों का मत है कि केशव काव्य-शासत्र के आचार्य थे अता 
उनके लिए यह अनिवाय कतंव्य था कि वे दोषों के भी उद्ाहश्ण रखते । 
रीति-प्रंथों की रचना करने में ऐसे तका से काम लिया जा सकता है 
परंतु शुद्ध काव्य के क्षेत्र में जब कोई कवि उत्तरता है तो उसके लिए 
यह आवश्यक नहीं क्रि वह अपनी कविता में दोष भी रखे । ऐसी 
अवस्था में यही प्तीव होता है कि वे अपनी अल्मथंता से इन दोषों 
को न बचा सक्रे । दोपों का बाहुल्य उनके प्लंथों में इतना अधिक है 
» कि वह सुंदर स्थलों पर भी अपना प्रभाव डालता है और वे स्थल उसमे 
चमकने नहीं पाते । के 
अच्छे से अच्छा। उपदेश यदि किसी अनधिकारी के द्वारा दिया 
जाता है तो उसका प्रभाव नष्ट हो जाता है। कोई पुत्र अपनी साता 
अथवा पिता को शिक्षा दे यो उसका प्रभाव कैसा पड़ेगा ! रामच॑ह्तजी 
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ग्यारसि निंदत है मठधारी, भावत है हरिभक्तन भारी । 
मैरो भायो करहुजों, रामच॑द्र हित मंडि | 
कोज द्विग्र यद्दि मठपती, भौर दंड सब छंडि ॥ 
किल देश में कौव-कौन वस्तुएँ होती हैं, इस बात पर ध्यान न रख 
ज्ञो बणन किया जाता है उससें देश-विशेष-दोष हो जाता है । केशव- 
दासजी ने भी ऐसे वर्णनों को दोपयुक्त माना है और दोष के उदाहरण में 
लिखा है... 
सलयानिल मन हरत इठि, झुझद नर्म॑दा-कूल । 
झुबत सन .घनधारमय, तरुवर तरल सुकूल ॥ 
पर अपने वर्णन में इस बात पर ध्यान थे रख कि कहाँ कौच-कौन 
वह्तुएँ उत्पन्न होती हैं कददा प्रारंव कर देते थे--- 
इला लहित लवंगर, दंग पुंगीफल होह। 
उन्र वनों में ये वस्तुएँ तो संभवत: त्‌ उत्पन्न होती होंगी । 
सीता की भ्रश्नि-परीक्षा के समाप्त होते ही, इंह, वरुण, ब्रह्मा हृत्यादिक 
देवता दुशरथ जी को लिए दिए वहाँ आ पहुँचते हैं । 
इक वरुन यभ सिद्ध सब, वम्म-घद्दित धनपाल। 
तह्म रुद्ू ले दसरथहिं, आइ गए तैदहि काल ॥| 


7५ 


और इन लोगों ने साज्ी दी कि सीता संतत शुद्ध हैं । बच, यह 
झुनते ही सीता को श्रीरामचंद्र हँलि अंक-लगाय लीन्‍्हों ।” चाहे उस 
समय पदों को अथा न रही हो, परंतु फिर भी पुरुजनों के संघुख ऐसा 
आलिंगन उस समय मो वहुत उचित नहीं समझा जाता रहा होगा 
कभी-कभी तो वे सामाजिक शिएता की ओर इतना ध्यान रखते हैं कि 
छोटी-से-छोरों बात को “भी लिखते से नहीं चूकते और कभी-कभी ऐसे 
महत्व के स्थलों पर चूक जाते हैं । रामचंद्र जी के अयोध्या छौटने के 
उमय जब शल्ुच्च लक्ष्मण के पैर घोने को आते हैं. तो लक्ष्मण राम के 
लागने पैर शुल्वाना अनुचित समझ ओर में जाकर पैः छुलवाते दैं-- 
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अल हे बंदुतझस दीप दंडी के अनुसार #£ | 


ब्ं मे आह: रू ष् श्र प्र है हि | 
*ह मे अमुवाद करे रख दिए 9। छे 
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हब] ह। का रु हि 0 र श्यू 4 ध्पू हू है; [ चर स्युः पं 
के ह रे | ; ३ ५६ रू न प्र प्प मर कं ] 
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हि ु | 
कविग्रिया तथा संस्कृत के आचार्य | १७३ 


पीछे दुरि सन्त सों, लखन घोवार पाये । 


यहाँ तो केशव को इस शिश्टवा का भी ध्यान रहा और वहाँ ब्रह्मा 
इत्यादि के सामने राम के द्वारा सीता का आलिंगन करवाया । 





१५ कविश्ञिया तथा संस्कृत के आचाय 


कविप्रिया? में केशव ने सोलह प्रभाव रखे हैं। पहले दो प्रभावों में 
कवि ने अपने तथा अपने श्राश्रयदाता के वंशों का सविह्तर वर्णव किया 
है। तोसरे प्रभाव से वास्तविक पुस्तक प्रारम्भ होती है । तीसरे प्रभाव में 
' काव्य-दोषों का वर्णन किया गया है। केशव ने सब्र मिल्लाकर श्रठारह 
दोष माने हैं। वे दोप ये हैं--- 
अंध वधिर अरु पंगु तजि, नम्न मतक मतिसुझछ । 
अंथ-विरोधी पंथ को, वर सु सब्द-/वरुद्ध ॥ 
- छुंदन्‍विरोधी पंगु गनि,. नम्त जु भूषनशंन। 
मृतक कद्दावै अर्थ विचु, क्रेल्न”ः सुनहु प्रवीन ॥ 
अंध, बचिर, पंगु, नम्न ओर झतक ये पाँच दोप हुए । इन नामों 
का उल्लेख संस्कृत के किसी आचाय ने नहीं किया है, संभवतः ये केशव 
की उद्भावना के फल हैं। झतक दोष! केशव ने वहाँ माना है जहाँ 
वास्तव में कोई अर्थ न हो; परंतु जब तक शब्दों का कुछ अर्थ न निकले 
तच तक काव्य-संज्ञा ही नहीं हो लकतठी । ऐसी अवस्या में झत्क-दोष' 
काव्य का दोष नहीं है। अलंकार-रहित कविता को केशव ने 'नम्न दोष? 
युक्त-माना दे । संस्कृत के आचायाँ की प्रायः संसति है कि अलंकार 
काव्य की शोभा-बृद्धि में सहायक तो अवश्य होते हैं परंतु ये काव्य के 
अनिवार्य धर्म नहीं हैं। अलंकारों को योजना के बिना भी काव्य हो सकता 
है। यही बात मम्भट ने अनलंकृतो पुलः छापि' के द्वारा कही है। दंडी 
ने भी अछूंकारों को काव्य का अनिवाय॑ अंग नहीं माना है। उनकी 


च्ट 


पद खेशच की काव्य: कला 


अध्षावनु पन्तीची 5 वि बेदानधिजम झरो: । 
स्वआावशुद्ध: स्फट़िकों न संस्कारमपैच्ते ॥---दंडी | 

इस प्रकार मिलाने से यह चि८ प मिकल्नता है कि केशव ने अपना 
दोप-प्रकरण दंडी दे अडुपार लिखा है और आयः त्त्तण तथा उदाहरण 
अचुदाद करके रख दिए 

चौथे अभाव में केशव ने लिखा कि कबि तीन प्रकार के होते हैं । 
उत्तम, मध्यम तथा अधम । उत्तर भगवान के विषय में कविता करते हैं 
अध्यत घन, यश इत्यादि थे लाभ के लिए मदुष्यों का गुणगान किया 
प हैं दथा शधम वे हैं जो ज्लोगों के दोषों का वर्णन करते हैं । केशव 

तीन अकार छी कबि-सोतियाँ सानी ई। कुछ सच्ची बातों को फूड वर्णन 
"ना, छुछ झूठी बातों को लत्य मानकर वर्णन करना तथा कुछ बातों 
को बुद्ध काल्पनिक नियम के आअहुसार सात्रदायिक ढंग से वर्णन करना । 
दी तोन कवि-सीतियाँ हैं। यह संपूर्ण चर थे प्रभाव केशव मिश्रकृत 

अलंकार-शेखरः नामक पंथ के १५ वें अध्याय के अनुसार है। स्थान- 
स्थान पर दो श्वष्ठ अडुवाई बज्ित् होता है। यहाँ कुछ मिलते हुए पद्म 
उदाहरण के लिए डद्छत किए जाते हैं-.. ह 

साची वात थे बरनहों भूंटो वरननि बानि। 

उइकान बने नियम कै केविम्नति त्रिविध व्धानि ॥ “-केविश्रिया । 

अलनो5पि निब-पेल सतामधप्यनित्रन्धनात | 

नियमरस्य पुरस्क' रात्सम्प्दावल्िधा कवे: ॥--भअलं कार-शेखर । 

भूठ का सत्य. 


हा 


सानि यत्र च्त्ादो इश्ायहपजलाराबे ॥--अलंकार-शेखर । 
लेन कहें भरि भूठि तम्र, बज़नि सियनि बनाय | हु 
अंजुलि भरि पीवन कहे चंद्र चंद्रेका पाय ॥--कविप्रिया | 
पिमिरस्य तथा जे व्साइत्व सूचिमेबता ।--.अलंकार-रोखर १ 


| 





3५८ केशन की काब्य-कद्या 
सहयशरी-इसका वर्णन आठवें पर्व में है। इसमें रानमंत्री 
इत्यादि के वर्णन करने की शिता दी गई द । 
चौगे प्रभाव से अष्म प्रभाव तक केशव को श्ाचाय दंडी से 
सहायता चहीं मिलती है । ये प्रछण अमर-रचित काम्यकय्पततादुत्ति' 
तथा केशब्र मिश्रक्त अलंकार-शेशर के आधार पर लिखे गग्रे हैं। 
असंकार-शेखर' के कर्ता ने भी फाब्यकद्ादतावृुत्ति से घदट्दायता 
छीएई। मु 
केशवदास मे काव्य में सात रंगों के वर्णन की श्रावश्यकता मानी है 
आर यह बताया है कि इन-कॉम वस्तुएं क्रिस-किस रंग क दूती 
चाहिएँ । इस विपय का चर्णन अलंकार-शेसरः के सत्रहर्व म्करण में तग्ा 
- द्वाध्यक्षयपत्धतापुत्ति) क्ले तृतीय प्रतान में है। छुठा भाव वर्ययों की 
आकृति के विषय में है । इसका वर्णन काव्यकक्पत्तावृत्ति' के चतुर्थ 
पतान में है। सातवें प्रभाव में प्राकृतिक दृश्यों इत्यादि के वर्णन की 
परियारी बताई गई दें। हन शाक्ृतिक इंदयों में केशव ने निमश्ललिखित 
बशतुओं को माना हे 
देस नगर वन वाग्र मिरि, आंध्रम सरिता ताल ॥ 
रवि सि सावर भूमि के, भूपन ऋतु सब काल ॥ 
इनमे से प्रत्येक को लेकर चढ़ नी बताया गया है कवि क्रिस-किस के 
चर्णन में किच-किन दृदयों का उल्लेख करना चाहिए | आठवें प्रभाव में 
राजा तथा उससे संबंध रखनेवाले मंत्री इत्यादि के वर्णन की रीति बताई 
णई दे । 


2 


ञ्फे 


राजा, शी, राजछुत, प्रोइित, दलपति, दूत। 

मंत्री, संत्र, ध्यान, इय, गय, संग्राप्त अभूत ॥ 

आखेंदक, जलकेलि पुनि, विर॒द, स्वर्यवर जानि। 

भूषित सुरतादिकनि करें, राज्यश्रीदि वखानि॥ 
इन छत्रका आधार अलंकार-शरोंखरः का सोलहवाँ अरकरण तथा 
क्राध्यकस्पलचादइति का प्रथम प्रतान दे । अलंकार-शेंखर ने संभवतः 


कविप्रिया तथा संस्कृत के शाचार्व 4णछ 
नियमबद्ध वर्णन 
वर्नत चंदन मलय ही, द्विमगिरि ही भुजपात । 
वर्नत देवन चरन तें, प्विर तें मानुष गात ॥--कविप्रिया । 
दिमवत्येव . भूज॑त्वक्‌ू चंदन मलये परमू | 
मानवा मौलितो वर्ण्या देवाश्वरणतः पुन; ॥“नन्अलंकार-शेखर । 
को किल की कल बोलिवो, वरनत है मधुमास । 
वर्षा ही हरषित कहैं,. केकी क्ेसबदास ॥कविग्रिया"। 
बषस्विव शिखिप्रौड़िम॑धावेव. पिकध्वनि: ।शश्रलंकार-शेखर | 
ईस सीस सस्ति इद्ध की, वरनत बालक वानि । “>कविप्निया । 
चिरंतनत्यापि तथा शिवचंद्रस्य बालता ।--अलंकार-शैखर । 
इन सब काव्य की नियमबद्ध बातों का वर्णन 'अलंकार-शेखर? 
इत्यादि अंथों में बहुत विस्तार से किया गया है, परंतु केशव ने केवल दो 
चार बातें लिखकर केवल मार्ग दिखा दिया है। 
केशव ने दो प्रकार के अलंकार माये हैं। सामान्य तथा विशेष | 
सामान्यारकार के चार भेद्‌ किए गए हैं । 
सामान्यालंकार को, चारि प्रकार प्रकाप। 
बने, वर्न्य, भूराज भी, भूषन केसवदास ॥ 
चर्णु - अर्थात्‌ रंग-झ्ञान । इसका वर्णन पाँचियें अभाव में है। इसमें 
यह बताया गया है कि कवियों को किन-किन् वस्तुओं को क्रिस रंग की 
- वर्णन करना चाहिए । 
वण्य--इसका वर्णन छुडे प्रभाव में है। इसमें इस बात को शिक्षा 
दी गईं है कि कौन-सी वस्तुएँ किस-किस आकार की वर्णित होनी 
चाहिएँ । न 
भूमिश्नी--इसका वर्णन सप्तम प्रभाव सें है। इसमें इस बात की 
शिक्षा दी गई हे कि कवियों कौ किच-किन प्राकृतिक वस्तुओं का वर्णन 


करना चाहिए तथा प्रत्येक में किच-क्रिच -विशेषताओं के उल्लेख की 
आवश्यऋता दे । 


कविश्रिया तथा संस्कृत के आचार्य पुण्य 


स्व ये प्रकरण काव्यकक्पल्नताइत्ति! से लिए हैं। कविग्रिया से इन . 
मंथों का मिलान करने के लिए संपूर्ण स्थन्न उद्धत करने से अनावश्यक 
विस्तार होगा | उदाहरण के लिए कुछ स्थत्न दिए जाते हैं. 
बाय-वर्णुन--- 

ललित लता तस्ब॒र कुमुम, कौकिल कूलरव मोर । 

गरति बाग भनुराग स्पा, भवर भवत चहुँ भोर ॥--कवि-प्रिया । 

ज्याने सरणिः स्वेफतपुष्पलतादयः । 

पिका लिकेलिहंताधा:.. क्रीडाचाप्यध्वगस्थिति३ ॥--अलंकार-रोखर | 


गिरि-वर्णन--« 
ठग संग दीरध दरी, सिद्ध सुंदरी धातु। 
, « सुर नर थुत गिरि वलिंए, औषध निर्रपातु ॥--कवि प्रिया । 
रैले महोपघोधाहुवबंशकिल्वरनिसीरा) । 
खक्षपादगुहा रतवनजीवाद्यपत्यका: ॥--अलंकार-शेखर । 


आश्रम वर्णन 
दोम पूप्युत वनिए, अधह्यघोष सुनिवास। 
सिंहादिक मसग मोर अहि, इस सुभ बैरविनास्त ॥ 
आशअ्मेडविथिपूजेणविश्वात्तो.. दिखशान्तता । 
यज्वूमी झुनिसुता द्ुसेकी वलकले हुमा: ॥--अलंकार-शेखर ६ 


शनी-वर्ण[नू-ब्- 
छुंदरि सुखद पतित्रता, सुचि रुचि सील सप्रान। 
यहि विधि रानी बरनिए, सलज सुबुद्धि-निधान ॥--कवि-प्रिया । 
देव्यां सौमाग्यलावण्यशीलखूंगारमन्मथाः । हि 
तरपाचातुयंदा क्षिए्पप्रेममानव्रतादयः.. ॥«अलंकार-शेखर । 


इस प्रकार चौथे से लेकर आठवें अभाव तक को सामग्री केशवद्ास- 
ने केशव मिश्र रचित अलंकार-शेखर”ः अथवा अमर रचित क्रा्यकरप- 


१६२ केशव की काञ्व-कला 


यह उदाहरण केशद ने विरोध! ४लंकार के उदाहरण में दिया दे । 


थहाँ दिशेधष-सा प्रतीच होता है, परंतु विचार करने से विरोध नहीं रद्दता, 


नह 


देवल विशेध का आभास मात्र दे । अतः यह विशेधामास” अलेकार 
हो गया है। केशव को निश्चक्षस्तित परितापा के अनुसार भी यह 
विशेधारासः ही <ह९वा है 

बरनत लगे विरोष सी, अर्थ सब अनिगेध । 

प्रगढ विधेवाभात्ष यह, समुमत से रुबोप ॥ 

विरोध तथा विशेधाभास में उन्होंने बहुत अस्पष्टता कर दी है। 

उबका तात्पर्य न तो उदाहरणों से ज्ञात होता हे न कक्षणों से | विरोध! 
का जो दूसरा उदादरण दिया गया है वह 'विभावना' हो गया है । 
छाला भवदावदीनजी ने भी उस उदाहरण को विभावना? का ही माना 
है । उन्होंने लिखा ह--पर चूँकि पुस्तक में यह छन्द विरोध के डदा- 
हरण में दिया गया है, अतः कोई चारा नहीं ।? 


केशव के 'विशेषारंकार! का छत्षण विभावया के पुक्त भेद का-सा दो 
जया है--- 


साधक कारन विकल जहँँ, दोय साथ्य को सिद्धि। - 
केंलवदास बखानिए, सो विसेष परसिद्धि ॥ 
इसी प्रकार की उनकी 'विभावना' की परिभाषा हैं-- 
कारज को बिन कारनहिं, उदो छहोत जेहि ठर। 
ताश्ची कदत विभावना, केप्तवः कवि सिस्‍मौर॥ - 
साधक्ष कारन विकल जहँ? में 'बिकल! का अथ्थ यदि अभाव न लें; 


बवल अपूर्ण' सें तो भी थह “विशभावना' ही रहेगी क्योंकि अपूण कारण 
से कार्य दोने में भी एक प्रकार को 'विभावना? ह। 


हा का उत्यत्तालंकांर! दंडी से नहीं मिलता । हु 

दुसव प्रभाव में आक्षेतर' ऋत्तंकार का वर्णन है। इसका विस्तार 
चुलार किया है। पशंतु केशव प्रायः किसी अलंकार 
क्वपातदे थे। वे ऊपरी ढाँचे को पकढ़ने का प्रयत्न 











विश्रियां तथा संस्कृत के शाचार्य । . ६१ 


आज ऐसी आँखें कैंस्रोराय हेरि झरे है। का 
* काह को लिंगार के विगारति है अंग भाली । 
5 तेरे अंग बिना दी तिंगार के सिंगारे है । द 

केशव ने हेतु! अलंकार के दो भेद माने हैं। एक. 'सभाव हेतु', 
“दूसरा अमाव हेतु । 'समाव हेतु? ढडो के कारक हेतु! से मिक्षत्ा है । 
“दंढा ने कारक? तथा: ज्ञापक दी हेतु माने हैं.। कारक हेतु के दो उपभेद 
रा भाव साधन, में कारक हेतु तथा अ्रभाव साधन में कारक हेतु | द 
“केशव ने अभाव साधन! से कारक हेतु को अभाव है मानकर जो उठा. . 
हरण दिया है वह बतल्वाता है कि उन्होंने उसका भाव नहीं समझा। 

का उदाहरण विशावना का हो गया है । डदाहरण यह है... 7 
| नरम मंद यौवन को उतरों कब काम को काम मयो 
# इन चाइत जीव कलेवर जोर कलेबर दाँढ़ि. दयोई ॥ 
व जात जरा. दिन लोलत, रूप जरा, सब लीखि लियोई ॥ 
केराव! राम. ररौं: न ररौं- अनसाधे ही साधन. सिंद्ध  भयोई ॥ 





























ही माना है---'कारज को बिच कारनहिं डी हित जेहि गैर! 
डद्ाहरण में - अनसाधे हो साधन सि भयोई? स्पष्ट घोषणा 
करता है कि यह 'विभावना! है। रा, 
। गैने विरोधाभास' अलंकार को अलग नहीं माना है विरोध? के झन्तः- 
या है। केशव ने रथपि “विरोधाभास अल्लग रू ग. 





दि. विश्वसनी यंत्व॑: कस्ये 








| कण न्‍ जग री हमला 





से छाल होता है कि यह स्थान परे लिखा गया दै । 
. मिलाने के लिए एक उदाहरण । हा 
तद्िष्ये. विरह॑ नाथ देखाइश्याअन मम 
यदकऊनेन्रां कंन्दप: अह्ततु माँ- न॑ पश्वति ॥-उ्पायाक्षेप 
केशव-की नायिका भी ऐसी ही प्रार्थवा कर रहीं है.। ० 
_बरति मेरी अदीठि के ईठि चलौ, के रहौ जो कछू मन मानें । 
_ >मेमिन बैमिन आंदि दे केसबव कोऊ न मोदिं कहूँ पढिवाने ॥... 
-.. उ्यारहवे प्रभाव में केशव ने निश्नलि्धित तेरह: अलंकारों को वर्णन 
रे किया है->कंम, गणवा, आशिप, पेस, इलेप, - सूक्ष्म, केश, नि 
-. अजरस्वि, रंसवत्‌, अर्थातरन्‍्यास, व्यतिरिक, अंपकृति। । 
दुँढी तथा मस्मद दोनों ने कम अलंका?? ही का दसरो नाम यथा: 
झ्य सानां है। परंतु कैशव का “क्रम इन दोनों आचार्यों- में से 













करन प्रिया तथा संस्कृत के आचाय १६३ 


करते थे! यही बात शआाक्षेप अर्ंकार के प्रकरण में हुईं। आक्षेप 
अलंकार का लक्षण दंढी ने यों दिया है--प्रतिपेधोक्तिराक्षेप: इसकी 
व्यास्या ओ्रोजीवा्नद चिद्यासागर ने यों की है--चक्त? प्रारब्धस्यापि 
विशेषद्योतताथ निपेय भाषण, न तु तत्तवतः अतिपेथः तार्विकत्वे चेचित्या- 
भावात्‌! अ्रथात्र बात्तविक निधेष में अलंझार द्वी पतिछ्ठा के क्षिए आवब- 
पबक चचित्य का अभाव रहता दे। परंतु केशव ने वास्तविक निषेव 


को ही आश्षेप समक्ष लिया था जैसा कि उनक्रे' भूतकाल मतिपेय के 
उद्वाहरण से प्रतीत होता 


वरज्यी हा हर नियुरहर, वारक करि भू भंग । 
सुनी सदनमीइनि, मदन हो दी ययों अनंग॥ 
हाँ पर बरज्यो' के द्वारा व्यक्त होनेवाला निषेध वास्तविक है जो 
अलंकार के लिये आवश्यक नहीं। ऐसा हो आगे भी प्रायः स्थक्नों पर 
हुआ है। दंडी ने श्राक्षेप के चौबीस भेद किए हैं। केशव ने केवल बारह 
माने हैं। केशव के छु। भेदों का दंडी के भेदीं से नामसाम्य है | वतेमाना- 
क्षेप, भविष्यदाक्षेप, संयशाक्षेप, आशिपाक्षेप, घर्माक्षेप, उपायाक्षेप। इनमें 
से चार-शाशिपाक्षेप, वर्तमानाक्षेपर, अविष्यदाक्षेष-नाम तथा लक्षण ओर 
उदाहरणों में दंडी से मिलते 6 शेप दो का केवल नामसाम्य हे। वास्तव 
में उनके दक्षण तथा उदाहरण दंठी से भिन्न हेँ । दंडी के चर्माक्षेप का 
तावपय केशव मे नहीं समश्ना । दंड़ी का घम शब्द से कोमलता द्व॒व्यादि 
घम-गु्णों का चात्पयं है, परंतु केशव ने पातिन्रत धरम इत्यादि तात्पय 
समझा है | दंडी का उदाहरण यह दे । 
तव तन्व॒ज्षि ) मिथ्येव रूढ़मज्ेघु मार्दवम्‌। 
दि सत्य झदृन्येव किसकाण्डे रुजन्ति मास ॥ 
 क्षेशव ने घर्माक्षेप का तात्पर्य क्या समझा है यह उनके लक्षण 
से स्पष्ट हो ज्ञाता है-- हा 
राखल अपने घर्म को, जहाँ कान रहि जाय । इत्यादि । 
. देशव के मश्णाक्षेप का मास तो ढंडी से नहीं मिल्नता, परंतु सद्ाहरण 


पयावोक्ति, युक्क। इनमें बक्रोक्ि अन्वोक्ति, विशेषोक्ति, सद्दोक्ति 


व्याञस्तुत्ति छृर | तथा प्राचीव झावायों से पिचते हैं। केशव 
की व्यविक्रणोक्ति मस्मटादि की असंगति दे । डवाइरण--- 


आदहमन अंग शंग पोड़ियत पत्ती के 
सोतित के #ग अंग पीर पिशत हैं ॥ 
केशव की पर्यायोरिद स्लाडित्यद णुछार इत्यादि की परयांयोक्ति नहीं 
5। यंद एक अकार का प्रहपंण है । केशव का ठुक्त अलंकार उन्हीं के 
व्वभावीक्ति हे प्रित्ष जाता है। उनके इस दोनों अलंकारों के 
जज दात्तफ-.... 


ध्थ 


ज.को जैसी रूप वन्न, कदिण तादी रूप । 
ताकी कबिकुल युक्त कदि, बरनन वि विध सद्धाप ॥>-युक्त । 
जाकी जेदों रूप गुन, ऋ्रिए ताडही साथ । 
तासों जानि खभाव कहि वरनत कविराज ॥-त्वभावोक्ति 
तरहव प्रभाव में आठ अतांकारों का दर्णन किया गया हूँ । समाद्वित 
सिद्ध, प्रसिद्ध, विपरीत झपक, दापक, प्रदेलिक्रा, परिवृत्ति । इनमें से 
चि अलकारों छा क्या आधार है इसका पता नहीं खगा। वे सुसिद्ध, 
पअसिद्ध और विपरीत हैं। बचे हुए पाँच उड़ी के अनुसार हैं। समादि 
अलंकार का बचण केशव ने इस प्रकार दिया है 
 होत क्यों न हूँ होय ज देवयीग ते काज । 
ग्राइ समाहित नाम कद्दि, वरनत कवि सिरताज ॥| 


छँ 


(् 


; 
4 


| 


(कं। 


दंडी का लक्षण यह दै-+- 
किंचिदारममाणस्य कार्य देववशात्‌ पुनः | 
हु ... तत्साधनसमापत्तियाँ तदाडुः समाहितम्‌ ॥ 
केशद के तथा दुडी के जऋत्र्णों का भाव पएऊ हीं केशव ने 
समाहित छा जो उद्ध रण दिया है वह भी हंडी के उदाहरण का छाया- 
सुवाद ही है | 


लाहित्यद पंणकार 


ने मी समाहित नाम को एक अलंकार 
माना है, परंतु चह एक सिद्ध वस्तु 


है । विश्वनाथ के अवबुधार समाहित 


मम्मटादि आचीनों का. व्याजोक्ति' है। -“चिदशना? 
'भो दंडी केःअनुसार हैं । केशव ने अपने “बर्था- ह 





६६८ चब्दत का काश्य- ऋत्तो 


तने को ५क लता छुलती-बन क्यो बरन्‍ीं तु ने बुद्धि श्क्के छत । 
केतवदास”ः मनोज समनोंदर ताईई फ्लो फल ओूूल सरेव्वे॥ 

फूलि सरोज रखो तिन ऊषर झूप निरूपत चित्र चले नये । 

ता पर एक खझुदा सुन ताप खेलत आलक संजन के ह ॥ 

झपक-रूपक नाम का एक् मेंद दंडी ने भी साया है। केशव ने नंडी 
के उदाहरण को छाया अपने उदाइरण में दाने का यक्ष दिया है। परंतु 
उन्होंने दंडो का त्पय नहीं समझा अतः उनका खछपक पुक साधारण 
'खपक रह गया हे । उपभेद की कक़्यना किसी विषेश चम्रत्कार को लक्ष् 
में रखकर की जाती है। दंदी के श्रमसार रूपदा-उपकऋ यहाँ द्वोत्ा दे 
जहां रूपक के द्वारा किसी पअह्चुत पर अ्रग्स्तुत छा आरोप करने 
बाद फिर एक झीर अग्रस्छुत का आरोप पदले अज्तुत पर किया ऊातरे 
अधांत्‌ पहले दे अप्रस्तुत को पस्तुत माच फिर से अप्रस्तुत-विधान किया 


चर 


जावे | दंदी के उदाहरण से यह द्वषट हो जादेगा+- 


>१/ 


छुखपडुज रहेंडछानू अलतानर्तकी तब। 
लालानृत्य करोत्रीत रस्‍्ये रूपकछपकम्‌ ॥ 
यहां सुख पर कमद् का झारोप किया गया है ओर उस पर फिर 


रचशाद्या का। इसी प्रकार घूलतानसंकझी इत्यादि में भी। केशव ने 


समझा कि इस उपरेद का सार यही कीजा दुत्य” है अतः इसी को 


अपने उदाहरण में ढगलने छा पयत्न किया परंतु इस खब्यभेद का मुख्य 
आधार उनके हाथ से निकल गया । केशव का उद्दाइस्ण बड़ दै-- 


कार्ड सितासित काडनो क्ेपव! पातुरि ज्यों युदते न विचारों । 
कोदि कयक्ष चले गति भेद नचावन नायक नेद 'िनाते॥ 
वाजतु हैं मृदुद्यावम मृद्ंत, दझुदीपति दीन को उलज्ञियारों । 
देखद ही हरि, देखि तुम्हें यदि दोत दे ऑखडिन ही में अखारों ॥ 


शि दापक अलंकार के ढंडी ने अनेक भेदोपयेदर माने हैं परंतु केछव ने 
श्र दो कमी 2 जे फ्ट्दि हा हर + प 
अवत्ध दी भदु किये ई- मणिदीपक्त तथा सालीदीपक । परंतु दोपक हे 


कर के 


आन्नेद्ध दरों 5200 » 
नेक सेंदों का होना उन्होंने भी 


के, रूपक-रूपक । केदाव का 


( रूपक हो गया है। दंडीःने भो विरुदध-हूपक 
(है. परंतु. केशव का -विरुद्ध-रूपक दूंड़ी से नहीं. 





चअंदहन अधाव में केशव 


ने 
ने झुल् मिलाकर बाई प्रकार को 
ड्प्‌ 


रन 
ल्‍्ध्मे 


आर छा । कशप की पंद्रह 


; हम 


5 
हु 


ज्ञा त्ेतनिः इलिखित हर 


संदायोपमा, अद्शुवीपमा, बल्ञे पिमा, वि्णयोपत्ता, विरोधोपमा, 
इपूसा, विक्रियोपना, भोहोपमा, शाप, धर्मोपमा, माल्रोपमा, 
अछ्दो नियमोपमा, उद्पेत्तिततोपमा अलंगादितोपमा । केशव की 
जात उपमाओं के भाम इंढी से हीं मिलते । वे ये ई--भूषणोपमा 
इुाणापमा, विपरीतोपमा, परत्परोप्सा सत्तेणापमा, ल्ाक्षणिकोपमा, 
भुणाधिकरोपगा । 


न्‍ी 


इनमे से लंद्ीणोपमा तथा विपरीतोपमा दंडी के किसी सेंद से नहीं 


सभिद्ा 


ब््त । इन दोनों में उपमा दे लिए आवश्यक स्ाम्य की प्रतिष्ठा हो ही 
हीं पाई, थे जाने क्यों कशव ने थे भेद सावन लिए | शेव पाँच उपमाएँ 


५ 


है 


१ 


3 पी के भेदों से भाम्नल्लाग्य नहीं रखती परंतु उनके क्षेत्र दंढी के 
भदों के च्ेत्रों से सिद्ध जाते नाच केशव के स्ेेढ़ों के तथा उनसे 
प्रिद्षता हुआ कार्य करनेबादे दडी के भ्ेद्ों के नाम दिए जाते हैं-.. 
 प्रस्परोफ्मा म्द अन्योन्योपमा 
दूपणोपमा निन्‍्दीपता 
नश्णोपमा प्रदं पोषसा 
गुृणाधिह्रोपमा न गरतिधेधोपका 
लान्नशिकोपमा च्ड - अट्टयनरा ेु 
देते अर केशव की वाईस डपमाओं में वीस दंडी के अनुसार -हैं 
दंड ने आंतिमान्‌, देह, व्यतिरेक, निश्चय, अतिशयोक्ति आदि अलं- 
मर्द को उपमा-सेद ही सान लिखा ड्ै 


खिया है। इनमें से कॉन-कऔन अलंकार 
से अद् नीचे दिया जाता है... 


कृविधिया कथा छंश्क्षत्त के आचाय १३६ 
दीपक रूप अमेक है, में वरनों है रूप। 
मणिमाला तिन सा कहें, केसव सव कवि भूप॥ 
दीपकालंकार की साधारण परिभ्षापा केशव ने यों दी है-- 
वाच्य क्रिया शुन दृव्य को, वरमहु करि इकठौर। 
दीपक दीउति कहत हदें, केसव कपि-स्िस्मौर ॥ 
यह छज्ण दंडी के लक्षण से मिलता है--- 
जे, तिक्रिया गुणदव्यवा चि नेकत्वत्तिना 
खवबंवाक्यी पकारश्चेत्‌ 
केशव के मणिदीपक 
उदाहरण से मिल्दता हैँ --+* 


। 
तमाहुदीं के यथा ॥--दंडी 


द्वितीय उदाहरण दंडी के ज्ञाति दीपकछ के 


पवनों दक्षिण: पर्ण जी दरति वीश्घाम्‌। 


स एवावनताब्रीनां मरानभनज्ञाय कल्पते ॥-दंडी 


इसी भाव को विशतार से केशव ने यों लिखा है--- 
दक्षित पवन दक्षि यक्तियों रम्न लग 


लोनन करत लाभ लवनी लता की फए । 
किम्तवदास केसर कुसप कोसनसकन, 


तनु तनु तिनह को सद्त सदल भर ॥ 
क्यांह कहूँ दोत इंठि साइस उिलाम बचत 


संपक चप्रली मिलि सालती सुबस एह। 

सीतग छ॒मंव मँद गति नंद नंद वी से। 
परवत्र कहाँ तें 3ज तोरितरे को मामतर॥ 
केशव का गाद्यादीपक दंधी के उसो नाम के भेद ते मिजवा है । 
गदेक्षिकारुफार घठी से भी छाया ए। केशय का परिवतत अलंकाश दंठो 


पर से नहां मिलता । देशत के 


धूप 5932६ साई 
यह हज एप है एफ पशरियड पर 
डसद्ाइरदाय स्का सप्ध 


छो इण्न हे दह पता नर्टी बचाता छि दाहसव में इउनडा 
रन 
| पं ्ब$ च्ख [ 


रखते, थे साहित्य के ऊपर निर्भर रहते हैं। हिंदी का संस्कत-साहिष्य' 
इतमा निकट छा संबंध रहा कि उसको स्वततन्न-सू्प से विकमप्तित होने 


या है! 


या अदयर दां.न सिल्षा । दिदिी कै प्रायः कविंगण प्रयत् अथवा अग्रत्यक्ष हे 
-झुप से संस्कृत-साहित्य से परिचित रहते थे. अत सकी रचनानओं पर 


: संल्ट.त-साहित्य- को विदारधारा का. प्रसाव - पहना. स्वाभाविक: हीं था । 
शत हिद्वी ने दत्तणु-मथा की एचना के क्षिए यह आवश्यक न था कि * 


परढेंकी काज्य-रचना अधिऊ मात्रा में हो ले । केशवदास के पदले भी रीति-- 






' अंधों की रचना की ओर जल्ोग फुकने लगे थे जनके समय तक तो 
_>जापा में छुछ बहुत अंथों की रचना न हो पाई थी । कप 













पके किसी आचाय का अंथ अपने. सामने रख से थे 
: ओर उसका अजुवाद अथवा भावाबुवाद॑. प्रस्तुत कर, देते थे | 
-जिसने शैद्ि ह अजुदार रचना - करनेवाले हुए: सब “एक प्रकार से अनु: 
-बादुक थे।। उनके मंथ उनकी स्वसन्र काना अथवा सूक्ष्मबुद्धि के फब- 
; हब के आवादयंत्व एए. विचार करते समय हमारा < 
“अ्वान उनके दो प्रसिद्ध दरों की झोर जाता ; ऋषिग्रिया? तथा 
“श्सिक्ग्रिया? है । पहला संथ अलका 























[8297 हे; कार, :शटियदीय इत्यादि को विस्तृत वर्णन है।. 
देन अथ का आधार कास्यादओ', कविकल्पत तातत्तिः अलंकार- 
था हि हित्स में इन दिपयों पर:दो प्रकार के. 












. मोहोपमा  - 
' खद्भुतीपमा 
व - संशयोजसा 
.. निश्चयोपमा: 
: « « ग्रतिषेघोपन्ना 
.. आअद्पमा 
गत उनके उपमा दे भेड़ 









फैशव ने काम-चल्ला लिया पल ५ हर 
“ सोलदवें प्रभाव में चित्रालंकार का वणन हैं केशव के चौथे प्रभाव: 

“से लेकर आठवें प्रभाव का आधार काव्यकक्पलतादुत्ति! तथा शिकार. 

शेखर! नामक मंथ दे । तीसरे तथा नोथें से अ्रंत तक के प्रभाव दंढी से 

- शाद्दायता लेकर लिखे गए हैं । दोषों तया. अल्लंकारों के प्रकरण केशव ु 

_ काब्याद के आाधार-पर लिखे हैं।। पाए हा. 7 | 





स्कर्‌ 
दि है. 







22 जय साशहस लथा पा लि 








इ७छछ.. - केशव को द्वाग्य-कला रे 

कि डल्हंनि कविशिज्षा विषयक बातों छो भी अलंकार ही समझ लिया 
था, उनझा बामकरण साम्रान्यातंकार किया था । केशव ने सत्र मिज्ाकर 
सैंतिस अलंकार सामे हैं; उनके वर्णन ढंदी के काब्यादश!? के प्रजुस्तार 
हैं। थे वर्णय कैसे ५ यह कविगियावाले प्रकरण में आ चुका है । 
_रइ पसनाइुसार उसके विपय में कुछ यहाँ सी कह देना आव- 


रह 
सबसे पहली कठिनाई हिंदी में ऐसी पुस्तक लिखनेवालों को भाषा 
विधयक पढ़ती थी। संस्कृत में जितनी प्रौदता है उतनी बहुत कम 


नापाश्रों सें है। ब्रजभ्ापा में प्रवाह, भाधचय सत्र क प्रतु गं भीर 
विपयों के विदेचन के लिए जिस स्पष्टता को आवबयकता हे बह बन में 
नहीं है। दूसरे अन्नसावा छा विकास क्रेवल पद्म में आा था। संस्कृत के 


जामने गद्य का म्रार्य खुला हुआ था। न्याय इब्यादि के 
संस्कृत भाषा में एक प्रकार दी तार्किकता आ गईं 
९ डुए लक्तर्णों को विस्तारपूर्वक गद्य में समरा सकते 
विश्न॑ों के लेखकों को पत्य का ही सांग ग्रहण करना 
पडता था। देशव के सामने वी चही कडिताईं थी । उसका कुफल्न यह 

5 में शात्रीय ढंग की पढ़ता तेथा स्फंडता ने आने पाई । 
अकोटि के लक्षण-मंथ लिले गयपु हू उनकी भापा बहुत 
ब्् 


गंसीर, पारिश्य 
ध्ट् पंढ़ि छ्छू 


अथाी छे लि 


पिछ दथा सांकेतिक हो ग़ईं है । केशवदास ज्ञी संस्कृत 
क्य थे परंतु जैसा सूक्ष्म तथा गंभोर पांडित्य इन पत्र 


रा ल] रे 
कप 


पे सहक्ति छु त्ाथ ही वरनत द्वेसवदापत | 
| झीय पहले से . सहोक्ति अलंकार नहीं समझे हुए हैं वे इस 
कंजण से कुछ दाम चहीं कते । डद्गाहरुणों को देखने से 


ः्थ् 


्ु 


। 2 


झाचायत्व तथा पांडिस १७ रे: 


चैज्ञानिक विश्लेषण के द्वारा विषय का पांडिस्यपू्ण ढंग से प्रतिपादन 
करना रहता था। दूसरी प्रकार की एुरुतकों का लक्ष्य साधारण कवियों को 
काव्य की सांप्रदायिक्त बातों से तथा लौकिक ज्ञान से परिचित कराना 
रहता था | सब कवियों के लिए. देशाटन इत्यादि संमत्र नहीं था अतः 
उनके लाभ के लिए कुछ सामग्री अस्तत कर दी जातो थी। परंतु इन 
कवि शिक्षा पर लिक्ली गईं पुस्तकों के आधार पर जो रचनाएं द्वोती होंगी 
उनमें प्रत्यक्ष अ्जुभव से लिखी गई कविता में श्राप्त हीनेवाली समीवता 
न रहती होगी । फिर भी ऐसो पुस्तकों से साधारण कवियों का लाभ ही 
हुआ होगा । इन कवि शिक्षा की पुस्तकों में यहाँ तक बता दिया गया 
है कि किन-किन प्रस्तुतों के कौच-कोौलन से उपमान हो सकते हैं। प्रंथ- 
कर्ताओं का तो लक्ष्य यही रहा होगा कि कुछ बातों का संफेत स्वतंत्र 
उद्भधावना तथा कल्पना को जागरित करेगा । परंठ फल इसका एकदम 
दिपरीत हुआ । संस्कृत के पिछले काल में अनेक ऐसे कबि मिलेंगे जो 
पुस्तकों में गिनाए हुए उपसात्रों से आगे न बढ़ सके । कवि-शिक्षा' पर 
दिखी गई इस प्रकार की पुस्त॒र्जों में 'काव्यकल्सलताबूस्ति', द्वाव्यमीमांखा' 
इत्यादि के वास दिपु जा सकते दें | केशवदासजी ने 'कविपिया' के चार 
अध्याय इसी विषय पर लिखे हैं। इन अ्रध्याश्रों में कविसंप्रदाय में प्रच 
लित कुछ बातों का संककन कर दिया गया है। अनेक कवियों ने इस 
पुस्तक को ही पथ-प्रदर्शक मानकर क्ाव्योपासना प्रारंस की । इसका यह 
लव हुआ कि अनेऊ कवियों की रचनाओं में कुछ इने-गिने उपसानों की 
करामात ही दिखाई पड़ती है। ऐसा प्रतीत होता है मानों इन्होंने 
अपती आँखें बंद कर की थीं ओर पुस्तकों के ज्ञान के मरोसे काव्य- 
रखना करने बैठे थे । परंतु यह बात केवल उन्हीं लोगों के विषय में सत्य 
है जो संस्कृत-साहित्य से अपरिचित थे। जो संस्कृत के पंडित थे के 
कविद्रिया इत्यादि पुस्तक को क्‍यों आधार बनाने लरोे ।॥ 
कविग्रिया' में नोवें अध्याय से लेकर अंत तक अलंकारों का चर्णन 
किया गया है। इनका नास विशेषालुंकार रखा गया है। बात यह थी 


डी 


जसाचादयत्य तथा पाडर इणछ्थु 


का कुब्-छुछ अजुमान दया जा सकता है, परंतु अनेक स्थलों 
पर लक्षण तथा उदाहरणों का समन्वय ही नहीं है। पेसे स्थल्नों पर 
अलंकारों का पता लगाना कठिन हो जाता ह॥ यह तो अलकारों छे 
साधारण लक्षणों की वात हुईं; अनेक अलंकारों के कई डउपभेद भी किए 
गए हैं.। इस उपमेदों के लब्वण तो प्रायः लिखे ही नहीं गए । कुछ 
अलकारों के लक्षण तथा उदादरणों को देखने से यह पताही नहीं लगता 
कि वास्तव में केशव इस अलंकार को किस अवध्था में आानते हैं 
- उदाहरण के लिए उनका 'परिवृत्तालंकार! -लिय जा सकता है | पहला 
उदाहरण देखने से यह ज्ञात होता है कि यह 'विषादन' से मिलता-जुछता 
कुछ होगा, परंतु दूसरे उदाहरण में यह बात नहीं रह जाती । केशव ने 
कुछ अलंकारों में ऐसी अस्पष्ठता कर दी है कि उन्हीं के दो अलंकार 
आपस में मिल्च जाते हैं । उदाहरण के लिए उनके 'थुक्त' तथा 'स्वाभ्ावोक्ति 
में कुछ भेद हीं अ्रद्दीत होता । इसी प्रकार विशेषरु॑कार तथा विभावना- 
लंकार भो प्रान्रः एक ही-से हो गए हैं | दंडी के अभाव-घाघन में कारक 
हेतु को अभाव हेतु सामकर जो उद्घाहरण दिया गया है चह भी विभावना 
का हो गया दे । इसका कारण यही था कि दंढी के काज्यादर्श! को 
नि अच्छे प्रकार समझा बहींथा। दंढी ने विरोधाभास अलंकार 
को विरोध से भिन्न नहीं साथा है। केशवदास ने इच दोनों को भलग- 
शल्ग-मावा. है । परंतु उनके उदाहरणों में दोनों अलंकार मिल गए हैं। 
विशेध का जो पहला उदाहरण उन्होंने -दिया है दह विशेधामास का हो 
- गया ढे। दूसरा उदाहरण विभावनालंकार का हो गया है । ' 
 छुछ अलंकारों के उपभेद केवद्ध दुंडी के उपभेदों को, देखकर मान 
लिए गए हैं परंतु उनका निर्वाह उदाहरणों में न हो पाया । झूपकालंकार 
के तीन भेदों में एक हूपक-रूपक भो है। परंतु उसका जो उदाहरण दिया 
गया दे वह केवल झूवक का है। उपसेदों की कठ्पना क्लिप्ती विशेष 
चमत्कार को दृष्टि में रखकर होती है, परंतु केशव के पाया उपमेदों | 
” शेसा कोई चमत्कार नहीं रहता । अलंकारों का वास्तविक शअलंकारत्व 


जप, केशव की कात्य-कला 


उन्होंने रौद, वीमत्स इत्मादि रसों को जी #..... ... ट 
चाह परंतु न यह संभव था ने शनदासजी ऐसा-- कर ही संके [२ 
:इस के विस्तृत ज्षेत्र में भिन्न-सिन्न आारंवनों का आश्रव अहण कर आप ग 
जर्सों-के स्थायी भी संचारी छहूप मे ने 
'श्तिक्रीढ़ा में हो. रोड: रस की - कज््यंता 










अुस्तक दै ० पा 
५ “अनार के उपादानीं का---विभ्ाव अउभाव, : सत्रारियों का सूक्ष्म: 
आम तथा जालीय विवेचन नहीं हुआ है । रस का काव्य से क्या संबंध 
:5, रेस की निष्पक्ति विभावादिक्ों से कैसे होती है, भावों और रों का 
या लंबंध है, रस मास तथा मावाभाप्त क्या हैं इत्यादि विंपयों को केशवं- 
'इसंज्ी ने छोड़ ही दिया: हैं। संयोग ख्गार, विम्रलंभ, नायिका, दर्शन, 
साब्विक ब्यमिचारी, नायिकःमेद, मान संखी-कप्त 





& ऊचा- स्थान नहीं 


आचार्यत्व तथा पॉडित्य |. कछछ ४ 





चादते थे भर "इसमें वे सकल भी हुए । यदि वे दंडी का अछुब 
“सफलता पूचक कर भी लेते-तो भी वे एक श्रेष्ठ अजुवादूंक ही कहे जाते; 
ह हो पाते । परंतु अलुवाद के आदूश का पालण 





सिलसिला न चला, परंतु फिर .तो ऐसी पुस्तकों का ताँता-सा बैच गया 
हिंदी. में रीति-के अनुसार बची हुई शत्री का प्रचार द्ोने से अतिभा के 
स्वतंत्र विकास का छषेत्र अवरुद्ध हो गया। । । 








' की द्ाव्य-कल्या : . 





में इवदाएँ की हूँ। इन लंबसे पता चलता है. कि दंडी के काव्यादर्श 
के अतिरिक्त साहित्यद्पण! इत्यादि अंथ इन्होंने पढ़े थे। “रसिक प्रिया! 
“के अंतर्य वृरियों इत्यादि के वर्णन से भी ऐसा हो अनुमान होता दै। 


पक्षिक-मियार के रस-विवेचन के लिए भी कहीं से अध्ययव छिया दोगा । 
स्स-विवेचय ब्ुटियूर्ण होने पर भी शास्रीय पद्धति पर है। “इन सब बातों 
से इंस निष्कर पर पह चदा सरल है कि संस्कृत के रीति-मं्थों का अध्ययन 


हा इनका दिश्तुत था। परंतु इश्क बढ तात्यय बहीं कि इनके पांडित्य 
गंभीरता थी । अलंकारों इत्यादि का विवेचन इन्होंने जिस ० अ्स्पष्टता 
लें किया है उसे इनका इस विषय का गंभीर पांडित्य प्रकट नहीं होता । 
अलकार का रचखों से क्या संबंध है. इसका महत्व देबल वाच्या् के लिए 
5 अथवा ये आवच्यंजना में भी सदायता देते हैं. इत्यादि बातों की और 
_इनेका ध्यान लहीं गया इनका छुंदों का ज्ञान भी बहत विस्तृत था। 
हे | जाने कितने प्रकार के छंंदों का प्रदर्शव राम॑चंद्रिकाः में क्विया गया ः 


$ 





















त्ती द्द ज्ञो श्रवण द्भय “ 
_रसोेक में सहायता देती है। जतदी-जक्दी -इंद-परिवर्दन से कार्नों को - 
इक पार का कवकान्स - लगता है ।- यही बात व 

४ अिक-आध स्थन्न पर अतुकांत कविता भी 
घ्त्थ, बात इत्यादि के लिखांतों का शाखीय ढंर 


क्ष्था हागा - शमंचं॑द्धिका? के उच्च ही 8 लक 





॥] 
हिल 
- शो 
“कप 8४ 


हे छः 
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रा 8 "5 ् 










इनकी रचनाओशों से यह ममाणित होता है | रामचंद्विका तथा: सं/क्षत 
करण: में. यह दिखाया ज्ञा। झुका - है. कि इन्होंने. फरसंक्ष-राघव 
प्रन्ञाटक' इृश्यादि गंन्‍्धों से बहुत घामग्रीःल्ी थी । - इन, दोसों 


| के कवियों ने: अपने से प्राचीन- कवियों की रचनाओं को अप- 

उन्तका गौरव बढ़ाया है -तथा अपनी. कविता को. श्रीज्॒द्धि की 

धार- लेने में भो, एड करा अपेक्षित है। यदि उचार लेनेवाले की. 
रचनाएँ उच्चकोटि की “न हों तो बाइर की. सुंदर:उक्तियाँ भी. 







ब६२ केशव की काव्य कझ्ा 


उयोतिष--्रवन मकर कुंडल लक्षत, मुन सुखषमा एकत्र । 
सत्ति समीप सतोदत मनों, अवन मकर न्ंत्र । 
परंतु इतला ज्ञान तो इन्हें शीक्र-बीच इत्यादि पढ़ने ही से दं। गय 
गगा। इसके लिए प्योतियाचार्य दोने की कोई आवश्यकता नहीं थी | 
द खत्रु त्िदोष ज्यों दूरि कर निसिरा छिर त्यां रुनंदत के सर | 
इससे बस इतना पता चत्नत्ता दे कि ये तब्रिदोष का नाम जानते थे । 
पर इतना चहुत्त ल्लोग जानते हँ। ऐसी हो उक्तियाँ से लाला भगवान- 
दीमजी मे इन्हे वेबछ का पंडित स्रान लिया था । 
केंसव इंहयराव को मास इलाइल कारन साय जियो रे । 
वा लगि मेद महदीपत की शव घोर दियी न सिरनों द्ियो हें ॥ 
मेरी कह्यो करि निन्र कुठार जो चाइत द बहु काल जियी रे । 


वा लोंबढीं छुख जो लगि तू रघुवीर की सोने सुधा न पियो रे ॥ 


इस पर लाछाजी ने लिखा ढै-- इससे प्रकट दे कि केशव वैेद्यक 
भी श्रच्छी तर 


जानते थे | हमारा अनुभव दे झ्लि संखिया विप का प्रभाव 

चूने के पानी से शीघ्र नष्ट होता है।” पुद्धी साधारण बातें तो समी जानते 
यह थी कि उस्त समय चर्चो का कोई स्वतंत्र व्यवसाय नदी 
स्क्द के पंडित ही वंचक का एक आध अंथ पढ़ कर दवा बॉटने 
| आजकल सी गाँव के पंडित पुरोहित, बेच, ज्योतिषी इत्यादि 


डक 


ये 
४ 


सबका काम कर सेते व किसी के पेट में पीड़ां होती है तो वह 
पडितजी के दी पास चूरन लेने जाता है और मखहूत पूछनेवाले भी पंडि- 
सजी के ही पास पहुँचते हें । केशव के चहाँ भी यही परिषादी रही होगी $ 
इंसीसे उय 


लिप तथा वंब्क की कुछ बातें उत्तकी रचना में आ गईं हैं । 





रखते । नामावली अस्तुत करना काव्य का क्षय नहीं । सत्य इत्यादि से 


जप 












की | जा. सीताजी की... 
दासी की लूट पर ह--- रा रा हा “ ह [ हा गा 
ह रूप अनूप. रुचिर रसभीनि, पातुर नेनसे की पुतरीनि। 
नेंद -नवावत हित रततिनाथ, मरकत लकुद लिए . जनु दाथ॥ 


के संबंध का जो विवेचन इन्दंने किया दे वह पांडित्य-पूर्ण 
उत्तराद्ध में इन विपयो की पर्बाप्ठ 


अचुसार है। गीता? की भी छाप इनके मंथों पर 






डोज दस - 


राम को संप्तार: से पैराग्य होने का सारा प्रसंग ही हे ्ि 


णायाम॒ इत्यादि का अलग . | 
तथा “रामचंद्विका' दोनों में उठायों है। इस विषय 





५ 


हमारी यकाशित एवं गचारित 
यसवकें- 


- काव्य एवं आलोचना 













- केशव को काज्य कला । ..  (छो० कृष्ण शंकर शुक्क ) श॥)-. 






( थी० श्री कृष्ण शुक्ध ) ) 
(ले० जगमोहननाथ अवस्थी आशुकंदिंट? ): ३) 


माल दोहावली ( सं० महावीरलिंह गंदद्वोत्त ) 0 
दू लिपि पर विचार (६... आम । ० 





( ले० लालघर त्िपाडी ) ३४)... 


5 ( ले० मनोहर चतुर्वेदी ) . रह) 
ओर -(सं० जवाहरलाल-चतुवेंदी ). : शक | 
र विरदाव॒छी (संपां० दियोगी हरि, विश्वनाथ प्र० मिश्र). 30“ ;- 


| 7 | 


कार्य 

३, कामछुझ ( डाक्टर भगवानद्ास पुस, छू, दी. लिट, की ८० पर्श 

दी भूमिका के साथ ) श्र) 
ख़्ड्या 

४. घाघ ओर भडुरी की कह्ावर्ते ( ले० श्रीकृष्ण शुक्ल ) 3३) . 
, भाषा विज्ञान _ ( ढा० संगलदेव शास्त्री ) , है) 
दे, छुछ् सीमाशा' (लें० विशधनाथ अलाद मिश्र ) २१) 
४७, आत्मवीब तरंगिणी € ले० रासावतारदास ) ) 
५. विदेशी देनिक पत्र. ६ ल्ले० विनोदर्शकर व्यास ) )) 
६, संध्या कर्म रहस्य (ले० नमदाशंकर देव शंकर मेहता ) ।॥।) 
७. लॉद्य विज्ञान €( लै० हरिवंश सिंह ) ॥) 
» भोढ़ शित्ा हस्तामल्लक ( श्री नारायण चतुर्वेदी ) १)), १॥॥) 
५, बच्चों छो शिक्षा एक जटिल समस्या ( सुकुन्द देव दार्मा ) 9) 


स्थानीय पर्दे अन्य सभी प्रकाशर्ों की पुस्तकें हमसे संगाइए । 


पुस्तक-भवन, बनारस 









( अनु ० इल्ाचन्द्‌ जोशी ) + 
श्रयोध्य! सिंह उपाध्याय इर््रोथः ) शक)... 
7  सजिकद 3॥0 
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